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querida, no podria pasar d¢ una bu¢na cosecha de¢ magnificas espi-
gas t de sabrosos [rutos; pero desalifiadoe todo i faltp de ilacién ar-
tistica, de eso que sélo puede dar i puede hacer ¢] perito en la mate-
ria musical, puesto que de cosa musical se trata, no el investigador
ni mucho menos cl coleccienista. 1 aqui fuc donde tuve la sucrte de
encontrar al colaborador mds entusiasta a |2 vez que el mds compe-
tente para el caso, al maestro ilustre en materia de arte musical,
don Gerdnimo Baqueiro Féster, ampliamenic ¢onocido en los
ctreulos artisticos de Méjico. El tomé por su cuenta i con carino el
ordenamiento, ¢l dispositivo de esla Antofojia foiktérice i musical
de Tabgsco, con lodo ¢l material que yo puse en sus mands j que €l
escojif, elijig i selecciond, dispuso i ordené, como aqui se presenta,

He querido dejar este libro a Tabasco, mi estado, al cual consa-
gré en mi vida casi toda mi modesta {abor literacia de investiga-
cidn, de estudio i publicidad, como yuicro dejarle también ¢} Affas
Jeogrdfice en el cual esloi trabajando todavia, después de seis anos
de administracion puiblica, como trabajé en esta Antolojia; i he ce-
dido desde luege al estado i al gobierne mismo los derechos lite-
rarios de la primera edicién de uno i otro libros, reservindome so-
lamente el derecho a ulieriores ediciones. Quedan, pues, inscritas i
rejistradas estas dos altimas obriilas en la coleccidn de casi un cen-
tenar de publicaciones del estado, con que pudimos conlribuir,
modesla i honradamente, a la cultura nacional i acaso algo a la cui-
tura general,

La obra serd seguramente incompleta; algo o mucho nos faltara
habremos dejado de encontrar ¢ de recopilar para esta Antofojia;
pero la obra no liene precedente que sepamos, i esta razén sola-
mente hastara para explicar que ha de lenérsele como un primer in-
tento que otros mas felices, o mas capaces ¢ mejor documentados
podrin mejorar o aun correjir i embellecer. De Llodos modos, nucs-
tro proposilo ha sido hacer que no sc pierda deltodo la huelladcla
tradicion, de la leyenda i del arte, de la cancion i de la musica en
Tahasco, que dia a dia va siendo desplazada t prelerida por la inva-
sion extranjecizante i esnobista.

Tempus fujit, que dijeron los anliguos. Sc nos va Ja vida, pero le-
nilivo ha de ser para el dolor de perderla, la satisfaccidén de haber
podido ser Gtil en algo i haber dejado alguna cbra i ha de ser tam-
bién, para Jas almas piadosas, atenuante estimable para la sancion
de nuesiras faltas i de nuestros errores que, humanaos al fin, de todo
sin duda hemos tenido.

FRANCISCO J. SANTAMARIA
Yillahermosa, Tabusco, stiimbre de 1952
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sin quererlo fue un antologo, prefirtd presentar sus recopilaciones.,
recogidas en libros, como cancioneros.

Refiriendose a ta coleccion del cancionero de 1909, ¢l ilustre mi-
sico tabasqueno D. Francisco Quevedo dijo en 12 pagina 77 de su
Lirica popular tebasquenio (1916): “*Quizds sea, si no la primera, una
de las primeras que sc hayan publicado en México, que 2 mi no me
consta que sc hubiese publicado otra,”

Treinla y un titulos contiene ¢l Cancionero yucalece que szlié a
laluzen 1909.

De ellos, nada mas diecisiete corresponden a piezas de composi-
tores nativos (Alfredo Tamayo, Filiberto Romero, Cirilo Baquei-
ro, Fermin Pastrana y Antonio Hoil).

Los catorce restantes corresponden a canciones, en parle andni-
mas, dificiimente identificables como yucatecas, y en parte firma-
das por compositores populares extranjecos, de Cuba y Colombia.

No puede, por lo tanto, decirse que ese Morilegio, evocador y re-
miniscente, pues Filiberto Romero pertenecia a ta bohemia romdn-
tica que formaba la cofradia de Los hijos de la noche hermosa, sea
Ja quintaesencia de la musica yucateca de principios de este siglo,
Ni tampoco 10 sea el que se ha recogido en el cancionero de 1931,
que reunid inicamente lo gue en un sonado concurso presentaron
los mgjores grupos de cancionistas que sc disputaron los premios
ofrecidos.

También la Coleccion de cantos populares recopilada pot F. Pi-
charde y que fue publicada en México, ¢n numeros su¢ltos, por ¢l
Repertorie defa razdn social A. Wagner y Levien Sucs., mds o me-
nos en la época en que aparecid el primer Cancionero yucateco, se-
ria una preciosa antologia de la masica mexicana de {os ¢incuenta
anos comprendidos de 1860 a 1910, si se revisara ¥ recogiera en li-
bro ese material antes de que s¢a imposible tener completos 1odos
sus nameros, cada vez mas raros, gue alcanzaron Ja cifra de cio-
cucnta y dos titulos.

Pero, repito, la Aniofogia folkiérica y musicol de Tabasco, como
tal, es la primera en su géncro que sc ha hecho ¢n ¢l pais y que, sin
sonarlo el Lic. Francisco J. Santamaria, vienc a scr como la prime-
ra piedra de la Geografio de la cancion mexicana cuya necesidad
he venido proclamanda sin cesar desde hace varios atios y que le-
vard, sin duda, al Diccionario de Ie melodie popular, obta monu-
mental en la que tendran que iniervenir lcgiones de investigadores,
renovados de generacidn &n gencracion.

Mucho sc ha venido dicicndo que la dificultad cn la conleccidn
dc una antologia se encuentra, cuando de literatura se trata, en e
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criteriv que ha de seguirse para la seleccion. Y lo mismo pasa en
mysica, ya sca ésta hecha por compositares profesionales, semipo-
pulares o completamente populares.

El caso no puede ser diferente y menos cuando viven los compo-
sttores, Pero yo no he tentdo por esto preocupacién ninguna.

Puede decirse que el desconocimiento de las personas en ¢l mo-
mento inicial del irabajo, ha resullado para mt muy favogable.

Sin motivos para prefenir a nadie, fut delimitando géneros y pre-
¢isando valores de orden tecnico, asi como de cardcter estético, de
acuerd con un pairgn inservible para establecer {as cahidades de la
musica profesional, de los compositores de conservatorio y acade-
mias.

Este patron Jo entregd ¢l mismo material puesto a mi dispost-
cién, asi gue lo hube escuchado todo poco 4 poco, separando de
cada cuatro abras la mas llamativa, €n razon de |3 impresion inme-
diata; esto ¢, a juicia det oido.

Aparladas las primeras ciep piezas correspondientes a la mas
alta categoria estética, estudic cada una de ellas a la luz de 4 tecni-
ca, es decir, conforme al juicio del conacimiento y de |a razon, ana-
lizande sus clementos constilutivos y su estructura, y revisando los
texlos pocticos.

En una segunda bosqueda, ya familiarizado por camplelo con
los géneros, me encontré con un nuevo centenar, del cual pude to-
mar las 71 obras que, a mi ver, respondian mejor a bos fines de una
antologia que serd, al mismo tiempo que ¢l exponente del sentir de
una sociedad, tranquild o agilada por acontecimientos diversos,
una rica fuente de informacion historica para Jos advertidos.

Me alentaba en la tarca aquella reconfortante frase de José Orte-
ga y Gasset en que ¢l fildsofa espafiol nos enseiia que ““Hay dentro
de loda cosa la indicacidn de una posible plenitud™, que es comple-
tamente afin a esto que ha dicho en divinos versos nuestro Enrique
Gonzilez Martinez: “Busca en todas Jas cosas un alma y un senti-
do oculte; no te cifias a la apariencia vana..."”

No tendré que temer a la enemistad de los compositores que no
figuran en la Antologia fotklorica y musical de Tabasco, porque de
todos aquellos cuyas ohras |legaron a mis manos he hecho higurar,
escasumente o coplosamente, segun el caso, lo mejor, de acuerdo
¢on un parecer bien fundado en ¢l conacimiento y la experienciu.

Nuadi¢ podra quejarse de que no se le hizo justicia o de que estu-
va torpemente represeniado; al contrario, porque, sin lugar a du-
das, procuré abstenerme de incorporar Lodo aquetlo carente de va-
for de calidad.

18









El desarrollo musical
de Tabasco

EPOCA PREHISPANICA

La fisonomia de la milsica de los pueblos y de las razas
ha de estudiarse partiendo de sus antecedentes histori-
cos; esto es, con ¢l mismo método gue se sigue para el
estudio de los idiomas, puesto que la musica es, sin
disputa, un idioma.

El investigador necesita poseer un caudal de conoci-
mientos que se extienden muchoe mas afld de los que se
requicren para tocar ¢l instrumento con la perfeccion de
un concertista, dirigir, orquestar y componer musica.

En ¢l campo del pensar, por ejemplo, no cualquicr cs-
critor, poeta, hombre de ciencia o fildsofo, esta obliga-
do a conocer los componentes de una lengua para poder
precisar los elementos de los idiomas muertos y vivos
gue han intervenido en su formacion. Esto corresponde
al filologo.

En el del sentir, que es ¢l de la masica, por ser este arte
un idioma, con su fonética, su morfologia, su sintaxis,
su semantica y su estilistica, el musicélogo es ahora el
que, provisionalmente, se ha venido encargando de las
funciones del fildlogo, 1o que tendra que seguir hacien-
do hasta nueva orden.

Claro esta que se habla de un pensar y de un sentir
predominantes y no absolutos.

Si cada lengua tiene su gramatica historica y su gra-
madtica viva, en las cuales se concentran las paries de] es-
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El desarroflo musical de Tabaseo

tudio filologico, es indudable que también la misica debe
tener las suyas para que, andando el tiempo, la filologia
lleve, logicamente, a la filosofia del lenguaje musical.

JPor qué la musica no ha de llegar alglin dia a tener
sus Stenzel y sus Yossler?

Para mi, la musica popular de Tabasco, objeto de este
estudio, tiene su caracter. Un caracter acerca del cual
muy poco podrian decir los musicos que desconozcan la
geografia y la historia del estado.

La historia ensenard que el Tabasco prehispanico
(Tabasco es voz que viene del maya: Tabzcoob, “nos
han enganado™) tenia una musica bastante adelantada,
al servicio de la religion, del ejército y de la sociedad, vy
que esta milsica viene de tan lejos gue en su formacion
contribuyeron los olmecas y mayas, primero, y mas tar-
de los aztecas.

Las tribus de los mayas, chontales, tzendales, zoques
y ahualulcos, que las expediciones espanolas encontra-
ron ¢n 1518 y 1519, conocian, sin duda, la misica, [a
danza, que es forma inseparable de ella, y hasta el tea-
tro, que enire los primeros habia alcanzado considera-
ble adelanto.

Como testimonio de lo anterior, por lo que se refiere
a la musica y la danza, me he basado en las superviven-
¢ias, en alto grado reveladoras, del arte de las mas anti-
guas tribus de Tabasco, que con tanto celo conserva,
principalmente, la familia chontal.

Cuando la concentracion historica del acontecer de
aquellas razas, tan empenosamente estudiadas ahora, se
haga, y cuando los trabajos de los etnologos salgan a la
luz, ya los musicologos estaran en posibilidad de au-
mentar su modesta contribucion, que servird para ir lle-
nando las lagunas existentes,
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Epoca prekispanica

La aportacidn de los historiadores ha sido inestima-
ble y seguira siéndolo. Sin ¢lla no se tendria la certeza de
que las relaciones de los tabasquenos con los mayas {ue-
ron estrechas y profundas desde tiempos remotos, asi
como también lo fueron las que mds tarde cultivaron
con los mexicanos.

Si; los indios de esta parte del vasto imperio de Maya-
pan recibieron fuerte influencia cuitural de los nahoas,
cuya civilizacion habia adelantado considerablemente.

Entre los mayas, lo mismo que entre los mexicanos, la
musica era una institucion del Estado, totalmente regu-
lada por coordinadores especializados, bajo las érdenes
de un direclor experto en las diferentes artes.

Se preparaba primero, en lo técnico, a cantantes, ins-
trumentistas, danzantes y compositores, y cuando ya
unos y otros habian aicanzado la maestria necesaria, en
centros equivalentes a nuestros conservatorios de hoy,
pasaban a incorporarse a los conjunlos prolesionales
del orden civil, militar y religioso, cuyas normas dictaba
una especie de departamento de bellas artes, con mas fa-
cultades que las que ahora tiene éste en os paises en que
existe,

En mi estudio £f secreto armonico v modal de un anti-
guo aire nraya, que es uno de los capituios del libro Los
mayas antiguos (arqueoclogia y etnografia por un grupo
de especialistas), que publicd El Colegio de México ha-
biéndole encargado la recopilacién a César Lizardi Ra-
mos, dije en uno de los parrafos lo que aqui repito:

Fué el Dr. Pedro Sanchez de Aguilar, nacido en Ja ciudad de Va-
lladolid, Yucatan, el 11 de abril de 1555, descendiente de los can-
quistadores Hernan Sanchez de Castilla y Herpén de Aguilar, el
que con mas claridad que otros, €n pacas palabras, nos did una
idea completa, como Motolinia y Sahagin, por 10 que 4 los me-
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Epoca prekispinica

fandango, como El toro, Ef asitoy, La caria brava e infini-
dad de zapaleos mestizos de indio y espaiiol, pero no sin
impregnarse, primero, de los acentos y de ios ritmos de
los aires de pito y tambor, que todavia se escuchan hoy,
tocados y cantados por los indios chontales, quienes
también los bailan.

El conocimiento profundo de estas melodias, en cuya
formacién han intervenido varias razas indias (olmecas,
mayas y nahoas, principalmente), sera tan util al estu-
dioso como lo es, tratandose del idioma castelianc, por
ejemplo, el conocimiento de los idiomas hebreo, griego,
latino, arabe...

Es lamentable que ningin investigador se haya ocu-
pado hasta hoy del estudio de la misica de pitos y tam-
bores de los diferentes indios tabasquerios.

Y decimos diferentes, porque es bien sabido que no
son $6lo chontales quienes practican la musica asi Ja-
mada, aunque, eso si, ¢llos preponderan en su e¢jecu-
cion.

Cyrus Thomas (Mexican Languages) entre otros, dice
quc los chontales pertenccieron a la familia mayense y
su lengua era tan parecida a la que se hablaba en Yuca-
tan, que los intérpretes de Cortés, que conocian ésta,
podian entenderse perfectamente con los que hablaban
aguélla.

Pero los chontales no ocuparon, ni ocupan, todo el
territorio que hoy comprende el estado de Tabasco.

Los mayas de Campeche y los chontales-mayas de
Tabasco, confinaban al sudoeste con otras tribus de la
misma filiacion, establecidas en Chiapas, cerca de la
frontera con Guatemala, y también con los nahoas que
empezaron a tener contacto con los tabasquetios desde
los establecimientos militares aztecas de Cimatan y Xi-
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Ll desarrofto musical de Tubasco

calango, y quienes acabaron imponiendo su lengua a
medida que la penetracion aumentaba.

A la Relacion de la Villa de Santa Maria de la Victoria
(12 de mayo de 1579) debemos la siguiente noticia fi-
dedigna: *'se da toda la tierra (tabasquena) a hablar esta
lengua (la mexicana) porque ademas de ser general en
todas ias yndias cantan muchos cantares a lo diuino con
locualsecevanenella...™

En los comienzos de la conquista, la presencia de tres
lenguas principales en Tabasco {nahuatl, zoque y chon-
tal), es elocuente en este caso.

La musica prehispanica de esa region fue ¢l resultado
de una fusion de varias razas, o de su convivencia, con el
predominio de las tres antes mencionadas, pudiendo
afirmarse que, de ellas, prevalecia la chontal.

Cuando visité Tabasco por primera vez, Simon Mo-
rales, Ef Juglar de Tornolargo, me hablo de la existencia
de una musica prehispanica viva, ejecutada por los in-
dios. M4s tarde, ¢l Dr. Manlio S. Fuentes, establecido
en México, hombre observador y advertido, me indico
que eran los chontales y los toltecas quienes en su tierra
tenian el encargo de hacer vivir, por siglos y siglos qui-
248, lo que del arte de sus antepasados pudo salvarse de
las hecatombes, de los dias aciagos de las guerras fratri-
cidas y de la defensa contra los conquistadores. Y al fin,
en las inmediaciones de Villahermosa, yo mismo pude
lomar de unos musicos indios las primeras referencias.

No esta al alcance de los profanos en musica com-
ptender el hondo significado, €l incontrastable poder,
que en una regiodn tienen esos grupos de indios artistas,
quienes, en ¢l momento de las cosechas, con sus tambo-
Tes y sus pitos, van de festa en fiesta llevando religiosa-
mente su contribucién de creyentes a las iglesias, gue ni
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Epoca prehispanica

siquiera son ya los lemplos de sus dioses, y cuando han
enlregado sus ofrendas, productos de la tierra, de los
tios, del mar, que en seguda venden los sacerdotes para
hacer dinero, se consagran al batle en lus explanadas,
sin descanso, interminablemente.

Sus expresiones de agradecimientq, sin ¢l obstaculo
de los recintos cerrados —creen ellos—, llegan asi mas
directamente a los cielos y confian en la Divinidad, que
no debe ser ciega ni sorda a sus seplicas de hombres pu-
ros y de verdadera fe.

Y esa musica, con seguridad la mas auténtica que se
conserva en el pais, puesto que en la provincia de Ta-
basco no florecid |1 ensefianza de las drdenes religiosas,
no sdlo se eleva al infinito como un mensajc secreto de
los humildes al Dios bueno, sino que extiende una fucrza
vivificadora a su derredor.

“Entre vaporoso y sutil”’ que vuela por las aires, atra-
vesando el éter y las inconmensurables lejanias, la misi-
ca, sin ser advertida, tiene la propiedad de introducirse
furtivamente en los corazones de los humanos, filtran-
dose hasta situarse en lo profundo para convertirse en
esencia del ser, en sustancia vital del espiritu.

Por ¢so, de acuerda con las (luctuaciones de la pa-
sién, las melodias de los indios, que unas veces eran
himnos solemnes o cantos movidos y ligeros, se trans-
formaban en sones ¥ en canciones tristes o endechas, al
impulso de |a alegria, del dolor y la desesperacion, en el
corazdon de los criallos y mestizos.

(No es eslo bastante para comprender que la miisica
tradicional indigena es, en realidad, la que le da a la mii-
sica tabasquena de hoy su caricler, su acento, y ese per-
fume inconfundible, tan fuerte ¢n los viejos sones crio-
llos vy en los sones y zapateados mestizos, como en lasg
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El desarroflo musical de Tabasco

canciones romanticas que han nacido a la incitacion de
la guitarra?

LOSEVANGELIZADORES

[.a afirmacién acerca de la pureza de la musica india de
Tabasco no es, por supuesto, la negacion, en ningun
sentido, de lo que como elemento civilizador representa
¢l saber de los evangelizadores transmitido a otras razas
del pais.

Nadie ignora hoy como ha sido importante la in-
fluencia nacionalista o ecuménica de los padres misio-
neros sobre los indios de América, segin la orden a que
ellos pertenecieron, su lugar de origen, la naturaleza de
sus conocimientos y su preparacion musical, de conser-
vatorios y de conventos.

Y asi coma ¢l investigador tiene que tomar esto en
consideracion, para poder determinar los mestizajes re-
sultantes de una amalgama de fa mosica litdrgica y la
profana de fos conquistadores con la misica india, en ¢l
caso dc la de Tabasco es de suma importancia no perder
ni por un momento de vista esta ausencia relativa, toda-
via a discusion, del canto llano de los rituales, de la ma-
sica polifonica de grandes y pequenas farmas o de la po-
pular y profesional profana del pais de cada misionero
que, €n otras partes, terminado el culto, los indios escu-
chaban durante horas, inmoéviles y como estaticos, gje-
cutada por el monje organista, arpista, clavicembalisia,
¥ también por los conjuntos formados de violin, vibue-
la, arpa, salterio, duizaina, orlo, bayon, corneta, rabel,
laid, trompas marinas y de caza, clarines y chirimias. ..
que ejecutaban los nativos ensefiados por los misione-
FOS MUSICOS.
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Las evangelizadores

La opinion de que los evangelizadores nada dejaron
de su saber musical en Tabasco, o de que dejaron muy
poco, no debe aceptarse como definiliva,

Los elementos de que ahora se dispone son suficientes
para que los musicélogos —no los folklovistas— princi-
pien a estudiar con ahinco y profundidad; a investigar,
sistematicamente, acerca de la vida de los frailes de las
diferentes 6rdenes que en la provincia estuvieron poco o
mucho tiempo; a revisar los libros de ta liturgia catdlica
que contienen las plegarias y los cantos, es decir, 10s ri-
tuales de los padres oficiantes.

Observadas asi las cosas con respecto a Tabasco, ha-
bria que estudiar la biografia del mercedario fray Barto-
lomé de Olmedo que, en marzo de 1519, el dia de Nues-
tra Sefiora de Marzo (Anunciacidn de Nuestra Sefiora),
dijo la misa solemne en tierra firme tabasquefia, después
de Ia cual el gjército de Hernan Cortés, saliendo al en-
cuentro de los naturales, dio la batalla de Centla que,
como participante que fue, Bernal Diaz del Castillo ha
descrito sin olvidar detalle.

(Sabfa la musica fray Bartolomé de Olmedo, sacerdo-
te que inicid en los misterios de la fe cristiana a las veinte
mujeres —entre ellas a 1a que habria de ser Dofia Mari-
na—, gue los caciques de Tabasco eniregaron como pre-
sente a Cortés, y a quienes €l mismo administré el sacra-
mento del bautismo?

Giracias a Bernal mismo podemos coniestar afirmati-
vamente. Cuando en el capitulo XXXV de su Hisio-
ria verdadera de la conquista de {a Nuevg Esparia hace el
relato que €l titula: “Camo llegamos ¢on todos los na-
vios a Sap Juan de Ulda y lo que aili pasamos”, sus pa-
labras valen oro:
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El Jueves Sanlo de la Cena de mili ¢ quinienios y diez y nucve
anos, flegaron con toda la armada a San Juan y vinieron primero
las indios mejicanos, con ¢l propasito de saber qué hombres eran
¥ queé buscaban... Pasé el Viernes Santo. Y otro dia, sabado vis-
pera de Ja Pascua de 12 Santa Resurreccion, vinieron muchos in-
dios que envid un principal que era gabernador de Montezuma,
gue se decia Pitalpitoque, gue después, .. Y otro dia, Pascua San-
ta de Resurreccion, vino el gobernador que habian dicho, que sc
decia Tendile & trujo con €l a Pitalpitoque,., Y Cortés les dijo
con las lenguas que fuesen bienvenidos, y les abrazd y les dijo
que esperasen, y gue luego les hablaria. Y entre lanto mandé ha-
cer un altar, l¢ mejor que en aquel tiempo se pudo hacer, y difo
misa cantada fray Bartolome de Olmedo, gue era gran canior, y
la beneficiaba el padre Joan Diaz...

Casi seis afios después de haber estado en Tabasco
el fraile Bartolomé de Olmedo vy el clérigo Juan Diaz,
habiendo el primero de ellos, cuando menos, impre-
sionado con sus cantos a los indigenas que, sin duda,
los retuvieron, por la extraordinaria facilidad que
para ello tenian, llegaron acompafiando a Cortés, de
paso para las {{ibueras, los frailes flamencos Johann
van den Auwera y Johann Dekkers, cuyos nombres
espafiolizados fueron, respeclivamente, Juan de Aora
y Juan de Tecto, que perecieron en la empresa.

Ellos llegaron a México ¢l ano de 1523, junto con el
lego Pierre de Gand, o sea el célebre Pedro de Gante,

Y aunque la estancia en Tabasco de estos francisca-
nos no haya sido més que de contados dias, sus cantos
deben de haber hecho impresion en los indios, admira-
blemente dotados como ha dicho —entre otros— Moto-
linia, para retenerlos.

Diez anos mas tarde, en 1534, a solicitud del adelan-
tado D. Francisco de Montejo, llegaron a las tierras go-
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bernadas por éste los primeros religiosos franciscanos
con fines de evangelizacidn.

Encabezaba la mision fray Jacobo de Testera, tenmen-
do como companeros a cuatro frailes de la orden.

Sus prédicas y ensefianzas empezaron por los hijos
de los ricos y poderosos, de muchos vasallos, duefios
de tierras extendidas hasta las margenes del rio Usu-
macinla.

Quince poderosos senores, convencidos de las venta-
Jjas de 1a nueva fe, abandonaron sus antiguas creencias y
destruyeron sus idalos.

Pero aquella evangelizacion y conversidn, que iba por
muy buen camino, termino debido a los desmanes de
una banda de espaioles expulsados por el virrey D. An-
lonio de Mendoza, que penetraron en Tabasco cam-
biando idolos por indigenas. Testera, desilusionado
ante la infransigencia de los negociantes, no encontrd
mas solucién que abandonar para siempre a los indios
Que asistizn a su escuela, y también Tabasco.

Aln no puede decirse lo que de misica sabian Testera
y sus colaboradores; mas hay que creer que ensenaron
canticos y quién sabe si hasta a tocar instrumentos.

A los tres ainos del comienzo de la obra evangelizado-
ra de Testera y los cualro frailes de su orden (1537), fray
Antonio de Ciudad Rodrigo, uno de los doce francisca-
nos que vinieron a Méxicoe en la misién encabezada por
fray Martin de Valencia, envio, como provinciai de la
provincia franciscana del Santo Evangelio, a cin¢o reli-
giosos por la costa del Golfo.

Estos fueron predicando por las pueblos de Coatza-
coalcos y Tabasco. Pasaron por Santa Maria de la Vic-
toria, entonces gobernada por D. Francisco de Montejo
el Mozo, y después partieron a Jicalango y Champoton,
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embarcandose en este Gltimo punio hacia México tra-
tando de huir, probablemente, de los riesgos del clima.

Desde Guatemala, el ano de 1542, fray Toribio de Be-
navente o, mejor dicho, Matolinia, envidé a Tabasco a
cuatro franciscanos, que fueron: fray Luis de Villalpan-
do, fray Lorenzo de Bienvenida, fray Lorenzo de Bena-
vente y el lego Juan de Herrera.

Fray Luis de Villalpando tuvo tiempo para aprender
¥ hacer un vocabulario de la lengua maya. Fray Mel-
chor de Benavente enfermo por lo malsano del clima.

En su recorrido, esta mision predicé la religion cris-
tiana a los indios de Chiapas, Tabasco y Yucatan, lugar
este iltimo en donde descansaron de sus penalidades.

Procedentes de Campeche, y bajo ¢l mando de fray
Bartolomé de las Casas, obispo de Chiapa, arribd a Ta-
basco, en ¢l afio de 1545, una misidn de frailes dormini-
¢os, més numerosa que las anteriores. Estuvieron varios
dias en Santa Maria de la Victoria para reorganizarse,
porque habian sufrido la pérdida de diez de sus compa-
fieros en un naufragio frente a la isla de This o del Car-
men. Uno de estos dominicos era ¢l P. fray Tomas de la
Torre, €l cual escribid en su diario que pasaron per San-
ta Maria de la Victoria o Villa de Tabasco; y sus datos
acerca de [a ubicacidn del poblado, en la margen iz-
guierda del rio Grijalva, cerca de la desembocadura,
concuerdan con las noticias de Bernal Diaz del Castillo
al respecto.

Al principiar ei siglo XV11, fray Gonzalo de Salazar,
obispo de Yucatan (hijo de aquel Gonzalo de Salazar
que usurpé el poder a Hernan Cortés cuando éste dejéd
Meéxico para ir a las Hibueras), hizo su primera visita a
Tabasco, en donde fue recibido carifiosamente por to-
dos, pero en particular por los indios, porque sabia su
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idioma y “‘cantaba con ellos en la Iglesia las alabanzas
del Senor”. Gonzalo de Salazar aprendid la lengua
maya ¢ introdujo ¢l canto en este idioma, para facilitar
el aprendizaje de la doctrina a sus diocesanos.

Mis tarde, en nueva visita a la provincia, ¢l obispo
Salazar organizd ia administracion de fos sacramentos
en Tacotalpa y Villahermosa.

Era el afo de 1633 cuando en ¢l pueblo de Oxolotan,
en las margenes del rio Tacotalpa, cerca de los limites
con Chiapas, se erigié el convento franciscana de la
provincia de Tabasco.

Este establecimiento, puesto bajo la advocacion de
San José, tuvo como religiosos a fray Francisco Sitves-
tre de Magallon, hijo de la Santa Provincia de Aragén y
natural de aquel reino; a fray Bernabé de Pastrana, crio-
lle de México, que recibid ¢l hibito en Mérida, a fray
Juan Fajardo, hijo también de Mérida; al R. P. Buena-
ventura Valdez y al lego Diego Padilla.

Cinco meses después de su fundacion, e} 2 de agosto
de 1633, se despoblé el convento, pero pasados diez
anos, previo acuerdo entre los frailes de Chiapa y los
clérigos de la provincia de Tabasco, €l convento de San
José fue entregado a los dominicos, siendo ellos un vica-
rio y tres coadjutores, para el ministerio de aquellas
provincias.

Es lo cierto que los dominicos, que tenian que aten-
der, ademas de la vicaria de Oxolotdn, la doctrina de los
pueblos de Tacotalpa, Tapijulapa, Puxcatan y Cacaos,
también tuvieron que abandonar su mision propiamen-
te evangelizadora, dedicindose en la hacienda de Popo-
sa al cultivo del cacao, lo cual no dejo de ser favorable
para los indios, pues aprendicron a obtener mejores ren-
dimientos.
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Todavia en 1710, Poposa estaba administrada por
fray Juan de Argiello y se sabe que ¢l 0ltimo de sus ad-
ministradores fue fray Mauricio Paniagua.

En el afio de 1644, fray Jeronimo de Prat, de la orden
de San Francisco, que era provincial del convento de
Mérida, &nvié a la provincia de Noha, cerca de Teno-
sique, a fray Hermenegildo Infante y a fray Simén de
Villasis. Estos partieron de Campeche y llegaron al
Usumacinta en veinticuatro dias. De aili salieron a
Tenosique, en donde encontraron a veinte indios de No-
ha, quienes los acompanaron hasta el pueblo que se en-
contraba en las margenes de una gran laguna.

Un mestizo de nombre o apellido Vilvao se propuso
molestar a los franciscanos, poniendo obstacuios a su
labor, hasta que, por gestiones de los religiosos, fue he-
cho prisionero. Siu embargo, éstos doctrinaron y bauti-
zaron indios.

Como enfermaran los dos misioneros, el provincial
envio para ayudarlos a fray Bartolomé Gavald4, que
también enfermo, regresandose todos a Mérida,

Treinta y ocho attos después de fundada la Villa de
Macuspana, cuya existencia parte de 1665, se empezé la
construccion de una iglesia de piedra.

Fue este esfuerzo una consecuencia del establecimien-
to de doctrinas y especies de curatos en donde se ensefa-
ban la religidn y la moral.

Las prédicas religiosas tuvieron como centro, pri-
mero, la ermita, construida al mismo tiempo que se
fundaba la Villa, y se exlendieron porque los indios
eran afectuosos y obedientes para con los religiosos y
alentos y aprovechados de sus ensefianzas.

Ei tercer intento de evangelizacidn de Tabasco lo hi-
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cieron los jesuitas, que fueron llegando por los afios de
1715a 1725.

Se establecieron en Teapa y fabricaron una iglesia en
Tecomaxiaca que, salvo la techumbre gue se hizo de
huano, toda era de mamposteria, creyéndose que fue la
primera de construccion casi total en piedra.

A las disensiones entre los franciscanos y dominicos y
los jesuitas, se debid que estos abandonaran la region.

Las misiones jesuitas se llamaban del Petén y las fo-
mentd el 1lmo. Sr. Parada, siendo los frailes encarga-
dos de ellas Joseph de Castro Cid, fuan de¢ Dios Pru-
neda, Diego Vélez, José Cervino, Andrés Gonzalez y
Juap Manuel Ruiz, que al dejar Tabasco pasaron a
Guatemala.

Fray Francisco Javier Gomez estd considerado como
el mas notable de los jesuitas que evangelizaron en Ta-
basco y €l lo hizo por mds de un ano.

Maneiro, cronista de la orden, ha dicho que nadie pa-
sO mas trabajos que €l; que se detenia ocho dias en cada
pueblo y que, sin descansar, predicaba, conlesaba, daba
doctrina a los nifios y visitaba a los enfermos.

Estas fueron las misiones que durante mas de dos si-
glos pretendieron establecerse en Tabasco, no habién-
dolo logrado por los obstaculos del clima, del terreno,
dela falla de piedras y de las plagas; pero, no obstante la
imposibilidad de arraigar en aquel suelo hostil, los
evangelizadores, abnegados y activos, sembraron fe-
cunda semilla de arte musical que nadie ha estudiado
aun.

Examinados asi los hechos en la primera fase conven-
cional de su evolucion, la musica de Tabasco fue una
sintesis de concurrencias olmecas, mayas y nahoas,
principalmente, que ¢l tiempo acrisolo.
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Debido al caracter conservador de los indigenas, de
una parte, v a su feliz memoria, fuertemente desarrolla-
da por la falta de conocimientos para anotar de algun
modo la mUsica, de otra, bien pudiera suceder.que en el
repertorio artistico de los gjecutantes de pitos y tambo-
res, los filologos del lenguaje de los sonidos tocados y
cantados puedan hacer un dia descubrimientos sorpren-
dentes.

iCuantas de las melodias perdidas, al parecer definiti-
vamente, por los mayas y los aztecas, desde tiempos
muy remotos, habrin encontrado refugio seguro entre
la musica de aquellas tierras por naturaleza inhabitables
para los extrafios!

Esto, desde luego, 1o someto al juicio critico de los
musicélogos. Aceptada mi proposicion, seran otros €s-
pecialistas los que estudiando ¢l ritmo, la melodia y la
organografia arqueologica y supervivienie, confirmen
mi hipétesis, que no es otra mi intencion,

La musica de pito y tambor, insislo una vez mas, los
cantos y las danzas de los indios tabasquenos, estan a
punto de empezar a hacer sensacionales revelaciones de
amor y de verdad, gracias a que ¢l arte siempre ha sido
el gran testigo del mundo y, como tai, el mds sincero y el
mas veridico.

LA MUSICA SECULAR
DURANTE LA COLONIA

En el cuadro general de la evolucidn de la masica profa-
na en México durante la Colonia se ve que, conforme a
las circunstancias, esta se desenvuelve, 2 pesar del retra-
so de las comunicaciones maritimas de la época y de la
lentitud en el intercambio de los conocimientos, en la
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mas completa correspondencia con ¢l sentir de Espana.

Sin canocer lo que alli sucedia, serd, por lo tanto, im-
posible saber la verdad con respecto a lo de aqui, y esto
nada mas tratandose de los centros de poblacién abso-
lutamente dominados por los conquistadores, en gue ya
la vida se desarrollaba normalmente.

El simple testimonio de Bernal Diaz del Castillo y de
Lopez de Gomara da ia seguridad mas completa sobre
¢l hecho de que con las huestes de Hernan Cortés llegd a
México ¢l romance, género literario y musical que en
aquellos tiempos, desde el conquistador hasta el dltimo
soldado, todos recitaban y cantaban,

Era éste, y puede decirse que sigue siéndolo, un géne-
ro drtistico en boga, anonimo, popular y genvinamenie
espanol, ya con versos de ocho silabas, rimando en aso-
nantes 10s pares, en vez de las antiguas liradas de verso
de dieciséis silabas con asonancia monorrima.

El romance presenta temas narrativos procedentes de
los cantares de gesta, con sencillez y vigor, exaitando las
glorias, las tradiciones y la nacionalidad. Recitados o
cantadaos, quienes los aprendian se obligaban, a su vez,
a propagarlos.

Y aunque los indigenas tabasquenos se mantuvieron
en tenaz rebeldia por mucho tiempo, aquellos a quienes
de grado o por fuerza convencieron los expedicionarios
enviados para apiacarlos, fueron, inevitablemente, asi-
milando las melodias.

Desde la llegada de Herndn Cortés a tierras tabasque-
rias, en 1519, una vez hechas las paces, los indios con
Quienes entrd en 1ratos seguramente oyeron tocar a Or-
tiz ¢l Mdasico la guitarra, la vihuela y el violin, segdn el
caso, recibienda las primeras impresianes con respecto
al nuevo arte venido de Espana.
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Pero no sdlo romances canlaba la soldadesca expedi-
cionaria encargada de aplacar los animos enardecidos
de los indigenas. También ¢scucharon, no hay por qué
dudarlo, seguiditias, que Ortiz el Musica sabia tocar,
cantar y bailar, igual que sabian hacerio, aunque no
profesionalmente como éste, muchos de los conquista-
dores.

En las expediciones que fueron a Tabasco, dispuestas
a someter a los indios embravecidos, habia misicos.

Cuando el mismo Cortés, de paso para las Hibueras,
llegd por segunda vez a Tabasco, cinco anos después de
la hazafia de Centla, le acompanaban tocadores de chi-
rimias, sacabuches y dulzainas, que por los acentos exd-
ticos de sus melodias y por la rareza de sus timbres, asi
como por los ritmos lan extranios de las piezas, era im-
posible que los indios oyesen ¢on indiferencia.

Asi, antes de que el régimen colonial empezara en sus
tierras, los tabasquefios que se resignaron a la domina-
cion deben de haber escuchado con asombro la nueva
modalidad musical que se les ofrecia.

Muchos ¢ran entre aquellos audaces conquistadores
espanioles los que tarmbién cantaban.

Berpal Diaz refata en el capitilo CLXXIV de su
Historia verdadera de la conquisia de la Nueva Espaia
que el servil factor Gonzalo de Salazar, que acompanad
falazmente a Cortés hasta (Guazacualco, planeando su
traicion, iba cantando junto a €l —*"por e complacer” —
melodias con letras improvisadas, y, lratando de per-
suadirlo para que desistiese de seguir ¢f largo y trabajo-
50 camino de las Hibueras, decia en los cantos: “'jAy tio,
volvamonos! Ay tio, volvamonos, guesia manana he
visto una serial muy mala! {Ay tio, volvamonos!™” Y res-
pondiale Cortés, cantando: “‘jAdelante, mi sobrino!

38



La musica secular durante fa Colonia

iAdelante, mi sobrino, y no credis en agiiercs, que serd
lo que Dios quisiere! jAdelante, misobrino!™

Facil sera comprender que los textos poéticos de los
romances y las seguidiltas eran inaccesibles por comple-
to para los indigenas.

Ningin fenguaje musical del mundo requiere el me-
nor esfuerzo de la razdn para ser comprendido. Las me-
lodias entran por otra via, toman su lugar y quedan
para siempre en ¢i sentimiento y en el recuerdo, cuyo
asiento es el corazon.

Pero no sucedc asi con la poesia. Las palabras pueden
resuttar accesibles a fuerza de airlas, aunque su signifi-
cado, mas si en el ordenamiento del conlenido intervino
el arte, sdlo llega a ser comprensible en un largo esfuer-
zo del pensar.

Por las condiciones dificiles de la vida del indigena 1a-
basquefio, que lo fueron igualmente para el coloniza-
dor, el desarrollo de la milsica de romance y seguidilias
no pudo seguir el mismo curso que en otras provincias.

De 1519 a 1530 los dominadores no pudieron hacer
nada ¢n Tabasco.

La intencidn primera de D. Francisco de Montejo (el
Viejo) era hacer en Yucatdn y Cozumel 10 que Hernan
Cortés en México.

La capitulacién que obtuvo ¢l 8 de diciembre de 1526
de Carlos V, para la conquista de esias regiones, le dio el
titulo de gobernador y capitdn general de su futura con-
quista.

Se embarcé en Sanlicar con trescientos ochenta
hombres en mayo de 1527, llegando en septiembre a la
isla de Cozumel, donde le recibid bien el cacique.

En dos buques construidos por su teniente Lujan,
partié Montejo, después de sus andanzas de explora-
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¢ion por los centros de la cultura maya, ya en decaden-
cia, al parecer, a Veracruz y México y Corlés e aconsejd
que colonizara la costa oeste de Yucatan, mejor que la
otra, Esto sucedio en 1528,

Como a lines de ese ano Nuno de Guzmén fue nom-
brado presidente de la Primera Audiencia, Montejo,
aprovechandose de que los vecinoes de Santa Maria de la
Yictoria andaban en pleito con Baltasar Osorio, el al-
calde mayor, obtuvo de la Aupdiencia no sélo el gobier-
no de Tabasco, por ser limitrofe de Yucatan, cuya con-
firmacion pidid a Carlos V, sino el nombramiento de
Juez de Residencia de Qsorio.

En 1530, Osorio, su temible rival, en represalia, tuvo
prisionero a Montejo por algin tiempo.

Después, el Adelantado gobernd Tabasco, una veces
personalmente y otras por medio de su hijo natural
Francisco de Montejo (el Mozo), hasta que, por esclavi-
zar indios, de lo cual fue acusado por los franciscanos,
se le sujetd a juicio de residencia (1549), por segunda
vez, realizada ésta por el licenciado Diego de Santillan,
que condujo a privar a Monlejo de cargos y encomien-
das, pasando sus dominios a la Audiencia de México.

Arruinado Montejo, hizo viaje a Espana para apelar
de la senlencia y murid alliel atio de 1553,

Montegjo hijo habia fundado Merida en 1542, en ta
antigua ciudad maya de T-ho {0 Tihoo), que seria en
adelante la base de la dominacién espanola en la pro-
vineia.

Basado en las experiencias negativas de Tabasco, que
¢l gobernaba con todos los poderes desde que su padre
renuncid a seguir personalmente la conquista, apaci-
guo a los indios por medio de las prédicas de los prime-
ros misioneros enviados desde México por Moiolinia.
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En 1545 ]a prosperidad era evidente en Yucatan, que
contaba ya con cuatro ayuntamienlos repartidos asi:
Campeche, Mérida, Valladolid y Salamanca de Bacalar,

Aquella werrible sublevacion que, con cxterminio de
colonos, puso en peligro la tierra conquistada, pudicron
dominarla Montejo (el Yiejo) y su sobrino homénimo,
Francisco de Montejo, en Itzamal y, desde ese momen-
to, todo cambid para Yucatan.

De 1546 en adelante, los Montejo se dedicaron a or-
ganizar la provincia dictando leyes, poniendo orden y
ayudando a los evangelizadores.

[ntrodujeran ganado, plantas nuevas y fomentaron el
cultivo del algodén. Dieron a conocer nuevos oficios a
los indios y, en consecuencia, empezd una vida de acti-
vidad prometedora, entorpecida sdlo por el nepotismo
del Adelantado, que habia repartido lo mejor de las tie-
rras a sus parientes y amigos y que, en su ambicion de
poder, hizo colocar Yucatdn, desde 1543, en la jurisdic-
cién de la dudiencia de los confines, de la que era presi-
dente su yerno Alonso de Maldonado.

Eso fue lo que habria de servir de base a la acusacion
de los franciscanos, que, satiendo a la defensa de los in-
dios esclavizados, originaron la segunda residencia de
Montejo.

En Tabasco, en cambic, la contienda se hacia cada
vez mas feroz.

La valentia con que los indios de la Chontalpa se de-
fendieron de os veteranos, que al mando de Gonzalo de
Sandoval, obedecicndo éste érdenes de Cortés, se habia
establecido en la Villa del Espiritu Santo, a orillas del

-rio Coatzacoalco, aseguraba larga lucha.

El ardor de la hostilidad s¢ avivaba cada vez que se

extendian entre los indios 1as noticias del trato inhuma-
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no de los recaudadores de tributos a los que protestaban
pOr SUS eXCesos.

El estado de guerra trajo la miseria y el desaliento y
no puede decirse que al principiar efectivamente la colo-
nizacién, bajo el mando de los Montejo, la condicién de
los indios, poco a poco sometidos, haya sido mejor que
cuando las expediciones militares.

Los malos tratos, ¢l exagerado monto de los tributos
y el despojo de tierras, eran razones mas que suficientes
para que las refaciones entre los indios y los espaiioles se
hicieran cada vez mas tirantes.

Los cantos y la musica instrumenial de tos indigenas
se tornaron en gritos de guerra y los arabales, las trom-
petitlas, los caracoles, \as bocinas y los sitbatos les hacian
coro en €l mismo tono y con el mismo acento.

Era realmente imposible, en estas condiciones, un
mestizaje artistico.

Cayd D. Francisco de Montejo (¢l Viejo), puede de-
cirse, en 1549, y fue a morir a Espana; pero D. Francis-
co de Montejo (€]l Joven), hijo natural suyo, nacido en
Sevilla de sus amores con Ana de Ledn, no pudo here-
dar los cargos y titulos de su padre, los cuales pasaron
a su yerno, ¢l oidor licenciado Alonso de Maldonado,
que dejo fama de recto juez por su comportamiento ho-
norable y, muy especialmente, por su integridad como
persona de ciencia y conciencia cuando fue miembro
de la Segunda Audiencia de la Nueva Espaiia, presidida
por D. Sebastian Ramirez de Fuenleal, obispo de la isla
de Santo Domingo, de la gue los otros oidores fueron
los licenciados Vasco de Quiroga, Francisco Ceynos,
Fiscal del Consejo Superior, y Juan Salmeron, gue ha-
bia sido alcalde mayor en Castilla del Oro.

Los hechos de mayor trascendencia en Tabasco du-
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rante i gobierno de los Montejo fueron ia pacificacién
de ios pueblos de Xicalango y Cimatan, en doade los
dominadores no encontraron tranquilidad durante
veinticinco aftos y, por ditimoe, la soiucion del conflicto
que s¢ suscitd, debido a [a invasion de sus dominios por
las fuerzas de D. Pedro d¢ Alvarado, cuando era éste
adelantado de Guatemala.

;Dejaron ellos, como sucedid con Yucatan, un Ta-
basco perfectamente bien preparado para”que fructi-
ficara en su suelo la pujante cultura espanola, que,
tratindose de la misica popular, se encontraba ep una
floracion sin precedente y, en cuanto a la profesional, su
polifonia rivalizaba con la de los Paises Bajos, [talia y
Rusia?

Estudiada la historia de Tabasco por la via religiosa y
por la secular, con ios escasos documentos gue una in-
vestigacion anémica y contradictoria, lenta y sin pasion,
ha podido encontrar hasta ahora, muchos de ellos equi-
vocados no obstante su aspecto de veraces, treinta afios
después de que D. Francisco de Montejo (el Vigjo) per-
diera su poder la poblacidn india se hallaba diezmada,
segln la Relacion de la Vitla de Santa Mariadela Vicroria
del 12 de mayo de 1579, pues de los supuestos treinta
mil indios que habia cuando llegd Cortés, sélo queda-
ban tres mil. En la Relacion de Melchor Alfaro, del 2 de
mayo del mismo afio, se dice que antiguamente ¢n la
provincia de Tabasco hubo mucha poblacidn que fue
disminuyendo por las enfermedades, pero ¢l informante
declara no saber el nimero de indios que existian en el
momento del recuento ordenado por una Cédula de 25
de mayo de 1577, expedida en San Lorenzo el Real.

Segun las dos Relaciones, esta pavorosa situacion fue
originada por “los sarampiones, virgiiclas, catarros, pe-
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chugueras € rromadizos e fluxos de sangre e camaras de
sangre ¢ grandes calenturas™, y en manera alguna, al pa-
recer, por ¢l comportamiento de los dominadores y ante
la natural resistencia de los indios a la esclavitud y a la
explotacion, lo que es discutible, Seria mejor considerar
unay otra cosa.

Pero, por fortuna, la reaccidn vino y la prueba de que
las medidas de la corte para proteger a los indios dieron
frutos, no imporia que tardios, es que la provincia de
Tabasco, gobernada durante casi tres siglos por corre-
gidores o alcaldes mayores, gobernadores e intenden-
tes, entro en una era de prosperidad, ya casi al finalizar
¢l siglo XvI.

Nombrados por el Virrey, los corregidores o alcal-
des mayores, gobernadores ¢ intendentes, que entre las
funciones de su propio corregimiento, gobierno o lo que
sea, tenian la de proteger a los indios, se esforzaban por
inspirarles confianza y darles seguridad.

Este deseo de proteccion a los indios empezo gracias
a disposiciones dictadas por Carlos V, gue entraron en
vigor cuando vino a México la Segunda Audiencia.

Mas los conquistadores y encomenderos, principal-
mente, no disimularon su descontento.

Puede decirse que el gobierno de Jos Montejo, bien
se comprendera por que, fue ajeno a estas disposiciones,
cuyos beneficios no recibieron las tierras bajo su man-
dato.

La prueba estd en que el adelantado D. Francisco de
Montejo (el Vigio), temeroso de la autoridad del virrey
D. Antonio de Mendoza hizo colocar a Yucatan, en
1543, en la junisdiccion de la Audiencia de fos confines.

Muy enterado estaba él de que D. Antonio de Men-
doza —nieto del Margqués de Santillana ¢ hijo del Conde
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de Tendilla—, participante en la guerra de las Comuni-
dades, que llegd a Nueva Espana como primer virrey ¢l
15 de octubre de 1535, traia instrucciones sobre multi-
tud de asuntos, entre los que estaban la humanizacion
de la guerra, la cuestion del trabajo forzado, 1a moder-
nizacion del tributo de los indios y ia abolicion de la es-
clavitud, de las que, como estorbaban sus planes, en-
contrd la manera de ponerse a salvo, en cierto modo, al
amparo de su yerno Aionso de Maldonado.

Pero, segun las dos Relaciones antes mencionadas, a
Tabasce ne llegaron estos beneficios en todo el tiempo
de Montejo, cuya muerte acaecid ¢n 1553, ni durante el
gobierno de los alcaldes mayores, corregidores o gober-
naderes nombrados por 1os virreyes D. Antonio de
Mendoza y D. Luis de Velasco, por la Audiencia inte-
grada con los doctores Villalobos, Orozco, Puga y Villa-
nuevi, cuya administracién provisional estaba repre-
sentada en la persona dei licenciado Ceynos, y por D.
Marlin Enriquez de Almansa, que dejo el virreinato de
ia Nueva Espaiia ¢l 4 de octubre de 1580 para ir al Perd,

Todavia no tienen a su disposicion los estudiosos ele-
mentos suficientes para saber a ciencia cierta en qué
época y circunstancias se inicié ia repoblacidon y vino
la prosperidad.

Por ¢l documento de la msica profana, siempre indi-
ce seguro de tranquilidad social y bonanza, vemos que
el romance y las seguidillas no fructificaron en Tabasco
en corrides, ni en boleros ni boleras, manteniéndose, eso
si, por fortuna, como elemento poético en el alma colec-
tiva.

JDe qué otre modo se explicaria [a disposicion de los
poetas tabasquenos, extendidos a lo largo de siglo y me-
dio, para hacer romances de contenido tan {uerte y de

45



El desarrotlp musical de Tabasco

sentimiento tan profundo, como son los de Limbano
Correa, Domingo Borrego, Félix Trilles Gil, José Maria
Gurria Urgel, Carlos Pellicer y otros?

{Quien sabria decir la razon profunda que movid a
Pedro Santa Anna Rizo —e¢l malogrado poeta macuspa-
neco, muerto en 1869, antes de cumplir los veinte
afios— a componer en ciemplares versos de seguidilla
sus pequenos poemas liticos La manana, especie de
égloga, y Todo se acaba, que origind una de las mis
conmovedoras canciones romdnticas tabasquenas que
aparecen en esta Antologia?

El fandango

Las seguidillas que, mas ¢ menos, se bailaron en Nueva
Espana durante tres sigios, fueron originando, en lente
proceso, otros géneros de los cuales proceden los jara-
bes mexicanos més antiguos, que se caracterizan por ha-
ber conservado el ritmo del aire generador.

Y no cabe la menor duda de que los espafioles y mes-
tizos de Tabasco bailaren estos ritmos, porque ahi esta
el gran fandango tabasquedo, que s un documento in-
discutible del arraigo en la provincia, desde remotos
tiempos, de las seguidillas.

En la Madre Patria, esto debe de haber sido a media-
dos del siglo Xvil o un poco mas tarde, nacié de las
seguidillas el fandango, eshelto, pujante, risuedio, que,
de acuerdo con el espiritu de cada provincia espaiiola,
tomo un cardcter, constituyendo géneros y denominan-
dose por ello malaguenas, rondenas, granadinas, murcig-
nas, petenergs, javeras... qQue inundaron poco a poco la
Nueva Espanra y la Ameérica hispana, en donde, a pesar

46



La musica secwlar durante fa Colonia

de las transformaciones sufridas en virtud del tempera-
mento y espiritu de cada region, se conservaron unas ve-
ces las denominaciones originales y, otras, por diferen-
cia tan marcada, fueron sustituidas.

Asi se comprendcra que Ef cascabel y La morena del
sotavente veracruzano, prototipos del fandango regio-
nal de México, que tal vez manana lieguen a constitwir
géneros, ¥ La sandunga, La petrona y La llorong del Ist-
mo de Tehuantepec, que siguen la misma direccion, son
fandangos, lo que se confirma por su tonalidad menar,
ante todo.

Es, pues, ¢l fandango un género de géneros, que en
Tabasco dejo e] magnifico ejemplar generador que aqui
aparece, descendiente inmediato de la seguidilla, cual
el fandango de Tehuantepec. Se le estima como el
ejemplo més antiguo y tiene el inmense mérito de su
sencillez,

Ahora, sin que pueda dudarse de su autenticidad,
existen en todo Tabasco tal multitud de versiones de ese
fandango, con tanto amor cultivado y mantenido, que
haria con los existentes, si pudiesen escribirse alguna
vez, una antologia,

Estas versiones, basadas en principios inmutables de
tonalidad, de ritmo, de armonia y de melodia, varian de
acuerdo con el temperamento de los ejecutantes y sus
posibilidades técnicas; cen su gusto particular y ciertos
matices determinadas por ¢l ambiente y las condiciones
de vida del grupo social del que forman parte.

Los floreos de los instrumentistas, constituides por
las variaciones y ¢l discantar del piston y del clarinete y
por los enervantes juegos del redoblante, s¢ comple-
mentan con los robustos bajos del helicén y los seguros
golpes del bombo.
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La cadena de versos en ¢l Fandanguiio seguia hasta que cada bai-
lador I¢ habiz dicho ¢l suyo a su pareja, pues no hacerlo se consi-
dcraba como un desaire imperdonabic,

Terminadus las bombas, ¢l baile sigue. Si después de otros cin-
co o dicz minutos d¢ tocar y hatlar hay quien se arriesgue a gritar
ibomba! de nuevo, olra detencidn dard lugar a la segunda cadana,

Esto ¢s lo que me reiataba una vez en Villahermosa,
sabrosamente, Simon Morales, £f Jugiar de Tornolargao,
antes de que yo tuviera la suerte de haber visto un fan-
dango. Y entre demostraciones de canto y baile, me re-
citd un sinnamero de décimas de bombas, inestimable-
mente valiosas para la investigacion historica y literaria.

Recalco con especial intencion esto de las décimas,
porque las que en Tabasco existen son numerosisimas y,
aunque solo vistas de reojo, me parece que correspon-
den a dos épocas historicas diferentes.

Unas son viejas, probablemente de la segunda milad
del sigle xvt, y fueron las mas usadas en el fandango,
género al cual precedieron en un siglo cuando menos.

Otras, de tiempos mas recientes, han sido producidas,
sin duda en Tabasco mismo, por sus poetas.

Corresponde, por supueslo, a los investigadores de la
literatura revisar Jas décimas labasquenas, de épocas y
estilos 1an variados, en donde pienso que encontraron
hasta espinelas, traidas, con toda probabiiidad, por los
espanoles de la Colonia que se establecieron en la pro-
vincia a principios del siglo xviI.

Estaba ain vivo Vicente Espinel, poeta y musico cs-
panol que, habiendo nacido en 1550, murio en 1624, El
fue, asi 1o han ascgurado personas autorizadas, quien le
anadid s quinla cuerda a la guitarra y se Je atribuye
también la invencion de la décima a la cual le han dado
la denominacién de espinefa.
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Pero, como en investigacion no hay dogmas, otros es-
tudiosos han afirmado, recientemente, que Espinel, en
realidad, no invento la décima, puesto que se encuen-
tran ejemplos de esta estrafa en poetas anieriores a ia fe-
cha de su venida al mundo.

Comparando estos pareceres, se llega a la conclusion
de que lo que hizo fue perfeccionarla, dotandola de uni-
dad y ligereza, contribuyendo con su prestigic a divul-
garla y a ponerla de moda.

Los eruditos deben saber gque tenia Espinel cuarenta y
un afios cuando en 1591 salid la primera edicion de sus
poesias originales reunidas en las Rimas.

iQuién sabe cuantas sorpresas se llevardn ain los que
estudien en serio el origen y la evolucion de la décima en
Esparia, asi como 10 que aqui ha sucedido con este géne-
ro literario, inseparable de la musica!

En Tabasco encontrara el investigador décimas de di-
ferentes edades y estilos. Y hay ahora medios para de-
terminar, sin grandes esfuerzos, la época aproximada de
su creacion.

De éstas, son las mas modernas aquéllas con glosa o
planta, como dicen los veracruzanos, 1os guerrerenses y
olros. Mds que en ninguna parte, se encuentran, en muy
crecido nimero, en Yeracruz, El zapateado de alli, que
es de procedencia cubana, resultante de una mezcla bien
madura de la masica mestiza y de los guajires de la isla,
con aires antiguos de Espafia, no puede cantarse mads
que sobre décimas glosadas.

Y no es necesario tener conocimientos profesionales
de muisica para reconocer ¢l parentesco tan proximo
que hay entre la melodia cantada del zapateado cubano
y la del de Veracruz, pertencciente al sur.

Conforme al mismo razonamiento que hice antes, al
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tratar del romance y las seguidillas, me considero con ¢t
derecho de afirmar que las décimas populares, entre fas
que se recuerdan las glosadas de Manuel Burelo, el ne-
grito poeta tabasqueno, hijo de esclavos, influyeron en
las poetas letrados de Tabasco y asi tenemos, por ejem-
plo, que, desde mediados del siglo x1x, D. Limbano
Correa, entre otros, habia compuesto décimas, con o sin
glosa, y que, posteriormente, también las hicieron An-
tomio Martinez Chable, Salomé Taracena (el Negro
Melenudo), D. Pedro Sosa Ortiz y Chema Bastar Sasso.

El toro

La historia de la ganaderia en ¢l Estado dira, cuando se
escriba, la verdad acerca del nacimiento de £f roro de
Tabasco, que es uno de sus grandes sones vigjos.

Alguna vez, hablando de la musica colonial yucateca
del siglo xvil, sefalé como supervivencias del son
popular espaiiol, vivas todavia ahi, los degolletes, 1as an-
garipolas, los gires, |as pereneras, las rondenas, ¢l torito,
€l jarabe y €} toro grande, que ahora sigue siendo el alma
de las inigualables vaguerias, recuerdo de las opulentas
fiestas de hierras y recuento de orejanos, organizadas
por los ganaderos.

Comparando E£7 toro grande yucateco con Ef toro ta-
basqueno, bien claro verd el conocedor que tienen un
origen comun. Habra hasta quienes crean que £ toro
grande fue el padre de este roro; pero es preferible admi-
ur que son hermanos.

Uno y otro, en vez de degenerar, han fortificado su
ritmo imponente de zapaleo.

Y por este ritmo alucinante, Ef toro, sin duda alguna,
sor de principios del sigle Xvi1, en Yucatan origind
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iorftos y de estos roritos nacieron alli los zapateados
que mas tarde tomaron el nombre de jaranas en compas
de seis por ocho, pues 1as de tres por cuatro tienen otro
origen.

En Tabasco, £f toro 1ambién tuvo descendencia.

Esta se reconoce inmediatamente en £f asitoy o asis-
toy que, a su vez, generod el maravilloso son £f indio ena-
morado, €l cual, en los ultimos tiempos, ha tomado el
nombre tan significative de La cafia brava.

Mas, no ha sido La cena brava la inica nieta de £/ fo-
ro. Este también es abuelo de los innumerables zapateos
labasquenos que constituyen un género de la misma im-
portancia danzaria y artistica que las jaranas de seis por
ocho en Yucatan,

Simultdneamente con Ef tore, entraron en auge en
Tubasco no solamente las décimas, las octavas y otros Li-
pos de estrofas de mayor extension, que no me corres-
ponde clasilicar, sino las copfas de cuatro, cinco y seis
veT$0S, CUYO centro mas intenso de produccion ha sido
la provincia de Andalucia, en Esparia.

Estas formaron, primero, parte organica de ciertos
sones, cantandose precisamente en la segunda mitad de
la composicién que, por tener |a estructura de rondé
simple, lleva el nombre de copla.

Cada pieza se componia de estribillo, nombre de la
primera parte, y copla, que ¢s ¢l de la segunda, invaria-
blemente cantada.

Cuando los cantadores escasearon, fueron 10s instru-
mentistas quienes se encargaron, como solistas, de tocar
esa parte cantada —mas tarde de vafseo~, que sucedia a
la parte zapateada, alternandose sistematicamente.

Un dia —asi también sucedio en Yucatan— las coplas
s¢ recitaron por quienes las sabian y se pusieron de
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moda las bombas, o sea coplas deciamadas por los baila-
dores, o por ias bailadoras, aunque éstas con menos fre-
cuencia.

Como es natural, desde que los sones de fandango,
cultivados entre 1os espanioles, los criollos y los mesti-
zos, se extendieron por el estado de Tabasco, la copla
espafiola encontrd franca acogida social.

Et toro empezé como son de copla ftja, lo mismo que
el jarabe, el cual aparecio mucho més tarde.

Sin embargo, aunque el fandango estaba obligado a
usar solo décimas en un principio, ¢uando la gente se
canso de ellas por haberlas oido tanto, recurrid a todo
cuanto sabia, correspondiendo las seguidillas y los cgn-
tares en versos octosilabicos, organizados en cuartetas,
quintillas y sextillas, y quedé éste convertido &n un son
de bombas libres.

Claro es que estoy usando aqui la expresion canfar en
su acepeion de ‘composicidon breve nacida de Ta lirica
popular”.

De las coplas o cantares de arte menor, que desde la
segunda mitad del siglo Xvil empezaron a venir de
Espana, habia un considerable acervo en Tabasco. Por
eso ilegd a ser el género dominante en todo el siglo
XVIIl, al grado de que los poetas cultos, lo mismo que
los populares, crearon coplas que mas tarde también s¢
habrian de usar fijas o libres en los zapateos.

Cabe a D. Francisco Quevedo Ara, apasionado in-
vestigador tabasquenc en el campo de la musica y de la
poesia popular, la gloria de haber sido el primero en en-
tregarse, con encendido entusiasmo, a recoger, para evi-
tar su pérdida delinitiva, aquello que del folklore litera-
rio ¥y musical s¢ ha venido conservando celosamente en
la memoria del pueblo.
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Y sin ayuda economica ninguna, sin comprension y
aun sin el equipo técnico indispensable, lo cual le da
mas valor a sus emperios de precursor, se entregd hecoi-
camenteala tarea.

Como fruto de sus acuciosas blsquedas, han sido pu-
blicados sus follelos Lirica popular tabasquena (Tabas-
co, 1916); La poesia popular tabasquefia y Los poetas
tabasguenos gque la imitan (platica del autor en la Sala
Wagner, el 29 de junio de 1931, México, 1933); mante-
niéndose inédito, con ¢l riesgo de perderse para siempre,
El cantar y la bomba en la literatura popular rabasque-
#ia, libra completo que quienes lo conocieron en el origi-
nal escrito a maquina afirman que su contenido es de
kna gran riqueza por la cantidad y la calidad de] mate-
tial reunido en muchos anios de paciente busqueda e in-
cansable anoftar y estudiar,

No hay razones para poner en duda la existencia en
Tabasco de tantos sones de fandango en el siglo x v,
como los que habia en el préspero Yucatan.

A ellos se debe la floracidn del género poético de las
coplas que los mestizos Jlegaron a producir posterier-
menle, con tanta perfeccion y sentimiento como 1os mis-
mos andaluces.

Todos los tabasquenos estan obligados a encontrar
los medios para rescatar ese libro inédito de D. Francis-
co Quevedo Ara y propugnar su publicacién, asi como
la reedicion del hoy excesivamenlte raro folleto intitula-
do Lirica popular tabasqueria, que tiene como significa-
do el de paiadin de la instigacion de un retorne a las tra-
diciones, cuando todavia muy pocos habian advertido
la necesidad de hacerlo en favor de la emanctpacion ar-
tistica de México.
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Y una vez gque lo escrito por Quevedo est¢ al alcan-
ce de los estudiosos, éstos se veran obligados a conti-
nuar la tarea de recoleccion de lo tabasqueiio que
existe, procediendo a separar lo indiscutiblemente es-
pafiol —ya concentrado en varias antologias de dife-
rentes épocas—, que sera obra de 1éenicos especializa-
dos y eruditos.

Las condiciones del suelo tabasqueno no permiticron
ia achimatacion del arpa, que los veracruzanos de las in-
mediaciones de la Chontalpa llegaron a ¢jecutar con
rara perleccidn desde Jos comienzos del siglo xvitt, pero
si de la jarana, que fue el instrumento acompariante de
los fandangos durante mas de dos siglos.

Quevedo la menciona como jaranita, diminuta y so-
nora, dando a entender que ¢ra uno de los instrumen-
tos en las incipientes orquestas de los tiempos colo-
niales.

El mismo ha diche que acompanaba al violin, tenien-
do ya a su tado la guitarra sexta, que habia empezado a
reclamar sus derechos de instrumento de armonia, mas
propio para las canciones romadnticas que a mediados
del siglo X1x surgieron por todo el pafs, respondiendo
mejor a las urgencias de un nuevo sentir.

Guadalupe Hernandez, Clemente Morillo y José de
la Cruz Vasconcelos, los mas famosos cantadores, im-
provisadores y compositores de trovas de ia Chontalpa,
que llenaren la segunda mitad del siglo X1x, tocaron
todavia la jaranita para acompararse las copias en los
vigjos aires coloniales de fandango; y para las canciones
sentimentales se sirvieron de la guitarra, que tenia la
ventaja de poder modular tonulando, caracteristica de
la nueva tendencia, fuera del alcance de las jaranas, ins-
trumentos incapacitados para hacerlo.
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El jarabe

Tabasco y Yucatdn no conocieron —lo que se puede
afirmar por no encontrarse en ninguna parte de esos
estados rastro de ellos— los jarabes derivados de las se-
guidillas y las boleras, de las cuales es un modelo, por
ejemplo, et Jarabe tehuano, tampoco ios que origind
el fandanrgo —cuyo modelo es el Jerabe abajerio de Ve-
racruz—, cuando la necesidad del contraste modal cam-
bié €] modo menor original de ésie por el mayor, que es
lo que diferencia al jarabe del fandango,

Los viejos masicos yucatecos i¢ llaman garune a su ja-
rabe, que es hermano del tabasquefio, asegurando que
esla denominacién era la que a su vez usaban sus abue-
los desde fines del siglo Xv1],no antes de 1780.

Nadie ha llegado a explicar todavia, satisfactoria-
mente, la razén de este calificativo.

El heche deser contemporaneos en Tabasco El jarabe,
Ef asistoy y Los chifes, este Ultimo son de arpa y jarana en
el sur de Veracruz, hace pensar que los dos primeros pue-
den haber nacido de Ef toro en la época en que
los sonecitos de la tierra, que en el Coliseo de México re-
presentan la reaccion en conira de los sonecitos espafio-
les, y Que empezaron a exienderse por toda la Nueva Es-
pafia, como simbolo de la inquietud espiritual que, un
poco mas tarde, habria de llevar a la independencia.

La larga etapa tabasquena de los fandangos lleva ya
tres siglos de duracién y no puede decirse que esté en de-
cadencia.

Todavia hay lugares del estado en que Ef fandango,
£l jarabe, Ef asistoy, El toro, EI curripipi, Los chiles y al-
gUNOS Otros sones, se tocan en las fiestas como en los
mejores liempos, no importa la intromisién del jaz:z.
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Y en ¢llos viven [as décimas, las octavas, los cantares
0 coplas, de cuatrg, cinco y seis versas octosilabicos,
cuya suma de ocho, en diez y en doce, han producido
formas engariosas para los investigadores profanos en
la literatura.

Con respecto a la dotacidn instrumental que sirve
para gjecutar sones, ya antes precisada, cambié al impe-
rativo del tiempo.

Cuando la necesidad de modular y de tonular se sin-
tid, la guitarra sexta sustituyé para siempre a la jaranita
como instrumento acompaiante, que es posible que
ahora ya nadie toque,

Igual que en Yucatan, se organizaron en Tubasco
conjuntos orquestales con violines, conirabajo y los
principales instrumentos de viento de las agrupaciones
pequenas, que al principiar la segunda mitad del sigla
XiX, o tal vez un poco mas tarde, alcanzaron esplendor.

Pero también, lo mismo que en el [stmo de Tehuante-
pec, conforme a las ensettanzas de las bandas militares
de misica, prosperaron los pequenos conjuntos de ins-
trumentos de viento, que ahora dominan casi por com-
pleto como tocadores de sones, por sus notorias venla-
jas de intensidad sonora.

Los zapateos

Nadie podra negar que los viejos sones de fandango se
multiplicaron ~en un momento dado de la vida social
labasquefa— ¢n |os vivaces zapateos, composiciones
pequenas, por lo comin en dos partes, que todos los
musicos han venido produciendo copiosamente desde
los comienzos del siglo X1X.
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Y no solamente nacieron los zapateos de los sones de
fandange, sino que estos siguen siendo elemento vivifi-
cador de ellos.

Como prueba, tenemos que ¢l hermoso son La caia
brava se deriva de Ef asistoy que, a su vez, proviene de Ef
toro.

Y ya empiezan a anunciarse piezas del tipo de la jara-
na, generadas tal vez por ¢l jarabe, de cierto parecido
con las yucatecas de tres por cuatro. De este género es
un ejemplar magnifico Los cefosos, de Lauro Aguilar
Palma. (Véase la pagina [28).

Es prueba del reconocimiento de la procedencia de
los zapateos, el hecho de que en Tabasco se les llame
también sones,

Son los nuevos retonos del viejo tronco que irén ense-
nando a las generaciones venideras ¢l verdadero origen
de nuestra cultura musical, producto de mestizajes and-
logos a los gque provienen de las uniones orgédnicas de los
hombres y las mujeres de razas diferentes.

Lo admirable del joven género es que las coplas se
cantan en la segunda parte, que ¢n ¢l baile ¢s valseada,
¢como esencia misma de su ser.

Esto garantiza nuevas floraciones no lgjanas del can-
tar, como parte organica de cada zapateo, o como reci-
tado libre al llamado de jbomba!

Por es0 es que urge poner al alcance de las manos de
los compositores y los poetas ¢l legado de tres siglos,
completamente disperso por todo el estado.

Y si eso no fuera suficiente para provocar inquietu-
des,la difusién, por medio de lecturas directas a la mul-
titud, o la recitacion de antiguas coplas espanolas selee-
las a la hora de sus fandangos, al grito de ;bombaf seria
de resultados eficaces.
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La reintegracién de un pueble a las tradiciones inte-
rrumpidas debe ser uno de los moviles de sus institucio-
nes de cultura.

En esta Antologia no se ha recogido nada de muisica
prehispanica ni de la colonial religiosa, ¢n ia que Tabas-
CO €5 muy rico.

Pero tendrd que hacerse, y pronto, para compren-
der los aspectos de que al principio de este estudio ha-
blé, en relacion con el caracter de la musica profana de
laentidad.

No puede considerarse como un acontecimienta sin
importancia el que, cuando en 1614 visitd Tabasco el
obispo Gonzalo de Salazar, los indios, particuiarmente,
lo hubieran recibido muy bien, con demostraciones de
gran cagiino, y que éstos cantaran en la iglesia con él las
alabanzas de! Sefior, conquistados completamente por
ei hecho de que lo hacia en ¢l idioma de eflos.

LA HERENCIA DE LOS SONECITOS
DEL COLISEQ DE MEXICO

Desde el ano de 1736, estando Espana pobernada por
Felipe V de Anjou, primero de los monarcas de la Casa
de Borboén, empezd 1a italianizacidon musical de este
pais.

Y ella durd hasta la muerte de Fernando VI, acaecida
en 1759, Este cambio tuvo como causa la honda melan-
colia en que cayo ¢l nieto de Luis XIV de Francia, moti-
vada por la muerle de su hijo D. Luis, el afio de 1724.

Desesperada [sabel de Farnesio, su segunda esposa,
por ver al rey sombrio, taciturno y descuidado de su
persona, negandose & atender los asuntos del Estado
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—asi lo cuenta Rafael Mitjana—, pensé en curarlo por
medio de la musica cantada.

Apenas supo la reina Isabel —dice ¢l musicélogo espanol— que
Farinelli {Carla Broschi) habia llegado a Madrid, le mandé lla-
mar i la corte y le did drdenes de que preparase un pequesio con-
cierto en lu misma camara del rey, que erd muy aficionado a la
Musica y sensible a sus efectos,

La jmpresian que ¢l gran cantanic produjo sobre el enfermo,
fué verdaderamente extraordinaria. Apenas Felipe ¥ escuchd
aquella voz maravillosa, salié de su letargo, preguntando que a
quién debia (an intensa y dulce emocidn y ig que podia hacer
para recompensatle.

Farinelli, aleccionado por la reing, llevaba prevenida la res-
puesta, y a] punto rogd al monarca que, saliendo de su abstrac-
cion, volviera a ocuparse de los intereses de sus Estados. Felipe
¥ accedid. .. y sacudiendo 1a fatal pereza que emburgaba su espi-
ritu, volvié a ponerse al feente del gobierno,

Esplendidamenie pagado, Farinelli accedié a cantar
¢n exclusiva para ¢l soberano. Pero, a cambio de eso, se
le dieron poderes Hlimitados para manejar, como direc-
tor de los teatros reales de Madrid, la vida musical de
la corte.

Se le debe a Farinelli, el sopranista italiano, valido
que fuera también de Fernando VI, el sucesor de Felipe
Y. la Tundacion del Coliseo del Buen Retiro, donde solo
se representaban Operas compuestas por maestros ita-
bianos, interpretadas por cantantes de la misma nacio-
naiidad.

El arte del pueblo, juzgado de mal gusto por la gente
cortesana, se refugic en los teatros populares, acabando
por formular, con la tonadilia escénica, su mas ardiente
protesta contra |os castrados y demas mantenedores del
gusto extranjero.
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Y de esa reaccion en contra del italianismo musical
Espana tuvo ung floracién de arte, de 1750 en adelante,
que ¢n el Coliseo de México estuve en auge a partir de
1780, més o menos.

Cierto es que la tonadilla escénica era un género de
embeleso para las gentes de la Colonia; pero, aila por
1790, el ardor libertario, que empezaba a estremecer a
las gentes de mas vision y sensibilidad, origind una reac-
cion intensa en contra de los sonecitos espafioles que for-
maban parte del nuevo arte nacionalista y brotaron,
como yemas de géneros de noble abolengo, los encanta-
dores sonecitos del pais o de la tierra que eran “caflonci-
10s ocullos entre flores’ y que en ¢l mismo Coliseo to-
dos aplaudian a diario, por ese incomparable poder de
simpatia que [a musica liene.

Yiolentos bajaron los sonecites de ta tierra de la esce-
na del Gran Teatro de la capital de la Nueva Espafa,
originando a su vez tipos regionales, sorprendentemen-
te vigorosos por su ritmo y caracteristicos por los acen-
tos de las melodias v Ja naturaleza de los textos poéticos.

Y ucatan cred los suyos, casi al mismo tiempo en que
e} estado de insurreccion lirica se inicio en la metropoli.

ASi es que, sin incurrir en error, puede asegurarse que
los sonecitos yucatecos Hegaron a su apogeo en la etapa
comprendida entre los Oltimos diez anos del siglo xv1II
y los diez primeros del siglo x1X.

De esa época son, sin duda, et Chuleb (ave comenda-
dor), la Xochita (hembra del bdho), la Cucaracha, el Zo-
pilote, 14 Tuzaq (el aguti), el Pichire (el 1ordo), 1a Yuya(la
oropéndola), el Xulab (hormiga yue ataca a las colme-
nas), el Churuxito (sic), la Torcaza, la Garza y olros mu-
chos, que todavia hay en la peninsula personal que los
tocan y cantan.
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Veracruz y Tabasco no crearon sus sonecitos como
Yucatdn hizo, sin que sea facil llegar 4 conocer las cau-
sas profundas de esta imposibilidad; mas si vigorizaron
asombrosamente los envios del Coliseo.

El curripipi y Los chiles verdes

Muy dificil sera, por ejemplo, que los profanos puedan
reconocer en el fantasticamente bien variado son de co-
pias, llamado en Veracruz el Siguisiri —al cual le dan
también alli los nombres de Curripiti, Pirripiti y hasta el
de Sigui-Siriqui—, al Curripitf del Coliseo de México.

Escuchando tan hermoso son a los buenos arpistas,
acompanados por los jaraneros, parece una pieza de
concierto tocada por un notable virtuoso del piano.

En Tabasco, lugar en que el Siguisiri es lambién una
pieza de fuerza, le han puesto el nombre de Curripipr y
hay indicios de su presencia en iz Chontalpa desde me-
diados del siglo X1x.

Otro son del Coliseo que en Tabasco, lo mismo que en
Yeracruz, esta considerade como grande, es el llamado
Chiles verdes, que tiene coplas propias.

De la estitpe del vieyo Curripipi'y de Los chiles verdes,
es el Curripipi nuevo, 1o mismo que Los celosos, Ef Cu-
chi cuchi, asi como descendiente de este 1tltimo son y
lambién, en parte, de Ef toro, es seguramente £f torito
bravo, tedas composiciones del inspirado Lauro Aguilar
Palma, que figuran e¢n esta Antologia.

ELTABASCO INDEPENDIENTE

En tanio que la inquietud independiente encendia su lla-
marada extendiéndose la conflagracion a todas las pro-
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vincias de la Nueva Espana, Ja tranquilidad reinaba en
Tabasco. Por eso es que el Dr. Manuel Mestre Ghighaz-
z4 ha escrilo gue “los hijos de Tabasco no figuran en ¢l
martirologio de Ja [ndependencia™.

“¢Senrianse mal hallados con su condicidn socialy po-
litica y hubo siquiera aleteos de almas que pugnasen por
volar libremente?”, se ha preguntado el insigne escritor,
que se contesta a si mismo con esta otra pregunta: ' Qué
podriamos esperar de agquel pueblo ignorante, de agque-
llos hacendados y mercaderes atentos a su negogio, sin
pizca de cultura ni horizonte intelectual; qué de aguella
sociedad donde en tres siglos no hahian germinado nira-
quiticas plantas de elemental instruccién publica?”

Una falsa tranquilidad sentiase ahi en el lapso de
1810 4 1821, porque los mejor situados ya habian adver-
tide los resplandores del incendio. Por esta actitud de-
sorientadora pudieron firmarse las actas de protesta en
contra de los que integraban ¢l Congreso de Apatzin-
gan, cumpliendo con ¢l articulo 7° del Bando publicado
en la Ciudad de México por el virrey D. Felix Maria
Calieja.

Los ayuntamientos de San Juan Bautista de Villaher-
mosa, Tacotalpa, Cunduacan, Xalapa, Xalpa, Teapa y
San Antonio de Tabasco, bajo la influencia de muchos
.de los que habrian de intervenir mas tarde en los deshi-
nos del Tabasco independiente, declararon en términos
serviles su fidelidad, lealtad y obediencia a la augusta
persona del rey D. Fernando Vil y asi lo hicieron cons-
tar bajo su firma, no solamente las autoridades sino Jos
vecinos prominentes de ia aislada provingia.

Hay pruebas documentales, revelzdoras en alto gra-
do para la invesligacion musical, que dan clara idea del
ambiente de Villahermosa en ¢l ano de 1817,
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Constan éstas en un olicio que el gobernador virrei-
nal, coranel D. Francisco de Heredia y Vergara, le diri-
2io al “Exmo. Sr. Virrey D. Juan Ruiz de Apodaca, con
fecha 23 de diciembre del aiio antes dicho™.

Gracias a D. Enrique de Olavarria y Ferrari (véase la
pagina 192 del tomo ! de su Reserig historica del teatro
en México), tuve la primera referencia.

Investigaba acerca del musico D. Manuel Corral, ser-
vidor del virrey, que, con motivo de la aprehension del
insigne . Javier Mina, fusilado con lujo de crueldad el
I1 de noviembre de 1817, compuso una marcha insul-
tante sobre raquiticos versos de “‘un sujeto” cuyo nom-
bre resulto ser el del coronel conde de Colombini, o sea
el Francisco Maria Colombini y Camayori del cual ha-
bla extensamente el bibtiografo Beristain.

La cita de Olavarria me lleva a la Gaceta def Gobierno
de México, no. del 14 de febrero de 1818, en donde lei
el aficio de Heredia y Vergara, que transcribe integra-
mente D. Manuel Mestre Ghigliazza en el primer tomo
de su libro Documentos y datos para fa historia de Ta-
basco, del cual lo tomo ahora, en el que s¢ dice;

Exma. Sr.—E| 9 de este mes, después del medio dia, llegd ¢! co-
rreo de Veracruz, v en €l recibi la cancidn patridtica compuesta
por el teniente coronel conde de Colombini con molivo de la pri-
$19n del traidor Mina por el 8r. coronel D. Francisca de Qrran-
tia: inmedialamente concurrieron a mi ¢asa a la novedad, que
anuncié ¢con ld caxa y campana del principal, varias personas que
celebraron conmigo las noticias repetidas y la cancion; y descoso
yo de que ¢l pueblo el disiTute de ella, dispuse que a pesir del
corto tiempo que habia hasta la noche, se arreglase ia musica pot
D. Jos¢ Claper, y verificada y ensayada |a cancidn, ¢l pueblo de
todas clascs, convidada por mi, concurrid a mi casa y plaza u las
ocha de la misma noche, en un ndmera tan grande cual jumAds se
habia visto; y salimos por las calles de la villa con foriepiano, [o-
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cado diestramente por Claper, vivlines y (lautas 4 cantar {u can-
c1on, que |0 executaron por su amor al Rey y o la patris Doy
Maria del Carmen Gil y Dofna Laureana Belican, scompafiadas
de varies sugetos de su propia distincion, Mas de tres mil qur-
nienlas personas componian la comiliva y muchos laroles y lu-
ces que hacian clara ld noche, en que na hubo ¢l més ligero dis-
guslo, ni se aian otrus vaces que las del viva el rey, viva el Exmo

Sr.virrey, viva el Sr. Linan (el Mariscal de Campu Pascusl de Li-
nan, Comandante en Jefe de 1y Divisidn que operabu en el Bujio,
de quien dependiu la seccion del coranel Orrantia. Nota del Dr,
Mestre) y viva el sr. Orrantia: por separado iba otra musica mili-
tar y la de cuerdas, en que cantabun lus vecinas deios barrios co-
plas analogas a la alegria que rebosaba en (0dos los corazenes,
Pucdo asegurara ¥. E. que 50lo quedarian cn sus casas los enfer-
mos, 4NCianos ¥ personas muy ocupudas.

Concluido cl largo paseo y canto por el pueblo, regresamos to-
dos 4 la plaza mayor y sc lermind con bayle de las personas dis-
trnguidas en mi casa y de Jus de los barrios en Ja plaza: 10do Jo
yuc me ha parecidu puner en nolicia de ¥, E. por no defraudar a
este leal puerto de la estimacion que se merece.

Dios guarde a V. E. muchos anos. Villahermosa de Tubasco,
diciembre 23 de (8[7, Exmo. sr. Francisco de Heredia ¥ Yerpa-
ra.—Exmo. sr. virrey . Juan Ruiz de Apodacu.

No mmporta que, de acuerdo con este documento,
quede a oscuras si la cancion cantada en Villahermosa
fue aquelia compuesta por D. Manuel del Corral en
Meéxico, que se hizo oir en el Coliseo y que hasta se repi-
ti6, estando de pie el Virrey y toda la concurrencia, s1 €s-
tala hizo D. Jos¢ Claper o si el compositor y pianista del
Gobernador de Tabasco solamente instrumenté la de
Corral, cuvo nombre menciona Heredia y Vergara en su
informe.

Lo importante, en el caso, es saber que, cuatro afios
antes de la consumacion de 1a independencia de Méxi-
co, en la capital de Tabasco se 1ocaba el pianolorte,

65



El desarroltio musical de Tabasce

existia una banda de musica militar de pequenia dota-
cidn y una orquesta, también de reducido instrumental,
a las érdenes del primer mandatario de la provincia, y
tambien genles ejercitadas en el arte del canlto, y dis-
puestas & tomar parte en actos de cardcter social de la
magnitud del que se relata.

Era |a nueva etapa que se iniciaba, tal vez, en pleno
florecimiento, todavia, de la gran ¢poca de los roman-
ces, las seguidillas, los sones con sus cantares, el fandan-
go con sus décimas, primero, y sus copias, mds larde.

+NO compuso, acaso, trovas en los comienzos de la
vida independiente de Tabasco Don Agustin Ruiz de la
Pena, que habria de llegar a ser el primer Gobernador
Constitucional de su Estado? ;No las recitaba él mismo
como bombas y seguramente hasta las cantaba, en los
bailes de zapateo?

D. Francisco Quevedo ha dicho que de este hombre
nstrutdo y culto es la letra que empieza asi:

i Oh, cuan triste es vivir, vivir amando,
y senrir arder ef corazon!
Dentro mi pecho amante estd tuchando
contra ef deber, indémita pasion. ..

la cual fue hecha cancion por un musico de la Chontal-
pa, tal vez en 1860, lugar en que alin estaba viva esta me-
lodia alld por 1931, culpandose de que se haya perdido
su nombre, guizas para siempre, pot un reprensible des-
cuido suyo.

Las pruebas irrefutables de que en Tabasco la poesia
propia par4 cantarse o recitarse en los sones no ha deja-
do de producirse, es que un siglo después de la inicia-
cion de la era independiente, los autores de coplas se
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iban sucediendo sin interrupcion, a la par con los canta-
dores.

Entre ellos sobresalieron Dofia Manuela Ruiz de la
Peda de Escobar, hija de Don Agustin Ruiz de la Pefa,
Salomé Taracena (el Negro Melenudo), Arcadio Zente-
lla, Justo Cecilio Sanla Anna, Abelarde Conde, la poe-
lisa chontalpaneca Maria de tos Angeles, Miguel Ceba-
llos (Malco Guebelles), José Luis Inurreta, José Maria
Bastar Sasso y olros muchos, todos autores de versos.

Los cantadores, asi como los compositores de zapa-
teos, han preponderado en la cabecera de la Chontalpa
M4s que en ninguna otra parte.

D. Francisco Quevedo, que es el que hace esta afir-
macion, con el mas completo conocimiento de causa
menciond a serd Clemente Merillo y a tio “Guadalu-
pe Chorotle”, designacion regional de Guadalupe
Herniandez,

Al hablar de ellos, sus palabras son éstas:

Un verdadero arsenil de cantures habia acumulado el tiempo en
la memoria de aquellos hombres, en el cual se compaginatran los
4jenos con los propios cantares, pues versificaban con facilidad
suma y eq Ja improvisacién cran notabics, sobre odo cuando,
uny vez madurada la idea, era desarrollada por io regular en ¢l
reducido marco de la cuarteta, a razdn de dos versos par perso-
na, que cada quien recitaba al otro casi a gritos junto al vido,
mientras la orquesta gjecutaba ¢l animado son, pues csto acaccia
siempre cn los bailes de zapuice, y conste que jamas en otra par-
tc, que eilos, cultivadores incorregibies de la Musa Popular,
nunca |e'rindieron tribute fuera del regocijudo y pinloresco do-
minio del buile de zapateo. A €l sc awuvieron, en El representaron
con no poto exito la lira popular tabasquena, ¥ con ella conguis-
taren su buen nombre de paetas que ¢l pucblo expresd con el dic-
tada de canfadores y que yo ahoru les otorgo con lodid justicia y
merecimienlo.
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Otro cuntador humilde de la Chontalpa, cuya juven-
tud se desarrolio en la segunda mitad del sigio xi1x, al
mismo tiempo que las de Clemente Morillo y Guadalu-
pe Hernandez, lue José de la Cruz Vasconcelos.

En Cunduacan se le oyd improvisar tambien, io mis-
mo que 4 los otros, porque se sentian comprendidos por
su ilustrada sociedad. *Fué —dice Quevedo— uno de las
mas geniales canladores y compositores de rrovas de la
Chontalpa, gran tafiedor, ademas, de la guitarra, la jo-
rana y el pandero.™

Tiene fama Vasconcelos de haber sido quien man-
tuvo vivo en el repertorio popular de la region en que
nacid y vivio, ¢l hermoso canto conocido por los agui-
naldes, que él mismo se¢ acompanaba a [a guitarra.

Es éste un canto 1abasqueno exclusivo para las sere-
natas de Navidad, en ¢l cual intervenian, y siguen inter-
viniendo, el violin v los cantadores, y esta considerado
como una de las paginas mas beflas del arte tradicional
religioso del estado.

Yasconcelos hacia una creacion d¢ este canto narrati-
v0, que tendrd que escribirse algan dia, cuando se selec-
cione i malerial religioso que se canta en Tabasco.

También han sido cantadores de mucha fama Ma-
nuel Frias, campesino de la ribera de Taxco, del partido
de Nacajuca, analfabeto de extraordinaria inteligencia,
¥ Manuel Burelo, improvisador genial, hijo de esclavos
gue tomd ¢l apellido de sus amos, nacido en una finca
rustica de las inmediaciones de Cunduacin, al cual to-
dos conocieron por el sobrenombre de Ef Negrito poeia.

Cuando Quevedo se refiere a &, dice:

Dotado de talento poético y de una lacilidad excepcional para
la versilicacion, £f Negrite poeia. que jamis aprendid a leer ni g
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Se refiere a la version que tocaban en la Chontalpa y
que él bailaba, seguramente, con los adolescentes de su
generacion.

Por eso se impresiond cuando en 1895, en Mérida,
durante el carnaval, en los bailes del Liceo Yucateco,
vio bailar la popular melodia chontalpaneca con aire de
danzon, bellamente instrumentada por el director de [a
orquestia, D. Aurelio Benitez, juzgado entonces como
uno de los mejores trompistas de la Republica,

La melodia de Ef pio ha tenido variantes de [895 al
presente.

En Cunduacan, que es el lugar de procedencia de la
que a continuacion va, ha sulrido moedificaciones de
consideracion.

Comparando ia descripeidn que D. Francisco Queve-
do hace en su libro citado, la diferencia es grande. Sin
embargo, sigue siendo un bello son, fresco y original.

Elenviolohizoadltimahora, a sclicitud del Lic. Fran-
cisco J. Santamaria, ¢l Sr. Jesus E. Quevedo G, sobrino
del famoso Don Francisco, diciendo éste que “es tal y
como lo tocaban por estos rumbos {de la Chontalpa)” y
queadquirid lacepia, anteriormente, delextinto profesor
Gregorio Lazaro P. Por ello es que lo insertamos aqui,

Lucas de Dios tocaba el violin y la guitarra y, aparie
de los zapateos, por los cuales tenia predileccion, com-
puso valses, mazurkas, danzas y otras piezas de baile de
salan, al imperativo de un nuevo sentir.

Tambien habla Quevedo del compositor popular
Agustin Torres, contemporineo de Lucas de Dios y na-
cido igualmente en Cunduacan.

Torres era un muisico-poela, asienta Quevedo, a la
manera de Chan Cif (Cirilo Baqueiro), et celebrado
miisico-poeta peninsular, .,
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ca, una transformacion del sentimiento que se advierte
muy bien en la literatura y en la misica. Las Juchas in-
testinas y de intervencidon, las perturbaciones politicas,
los confliclos de creencias, de cultura, economicos, etc.,
fueron poderosos apentes de inquietud espirilual, cuyos
frutos revelun un tono sentimental acentuado por el ca-
racler quejumbroso de ios tiempos lenlos y de la tonali-
dad menor en la musica.

Es la dpera de la metrépaoli, la que vino a darle un
refuerzo de languidez de tipo rossiniano, belliniano y
donizettiano a la expresidn melodica general, que en la
élite social tuvo como instrumento de propagacion el
piano y, en las capas bajas, la guitarra.

Porel piano y la guitarra, primero, y ua poco mas tar-
de por la banda militar de musica, Tabasco se afilid a la
nueva estética, y la cancion romanlica, de serenata,
prosperé increiblemente, siendo su incitador a la crea-
cion la guitarra sexta, de la que cualquiera podia dispo-
ner cen facilidad y aprenderla sin el compromiso de una
preparacion profesional.

Cuando en los centros vitales del pais, al influjo de las
melodias de Opera aprendidas directa o indirectamente
por la gente, empezaron a gestarse las primerascanciones
con caracteristicas nacionaies, Tabasco tuvo las suyas,
hechas sobre las letras muy poéticas, sentidas y sabias.

Noventa y seis anos hace, segiin los testimonios mas
fieles, que en las tierras tabasquenas se empezaron a
cantar canciones romanticas de hermosas letras y de be-
4 linca melddica, con acompaiamientos armonicos de
guitarra, & la manera italianizante.

D. Francisco Quevedo, investigador pacienle y acu-
cioso, ha sido ¢l primero en hablar de dos primos her-
manos, el ingeniero don Romualdo Carrascosa y don
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Famosas canciones de 2quella jornada de reaccidn en
contra de la hegemonia de los sones, casi tres veces secu-
lares, fueron:

Si supieras cudnto te amo, fresca rosa,
si supieras cudnto te amo, flor divina. ..

Acuérdate mi duefio
de aquel aciago instante
que ef destino inconstante
de ti me separo. . .

que no pudieron formar parte de esta edicion de la An-
tologia. porque 4 reconstruccion quedd a medias.

La Cancion de contrapunto se 0yo por primera vez en
Tabasco —dice Quevedo— desde el anio de 1852,

y consta de dos partes, la sepunda de las cuales estd concebida
nada menos que en contrapunto imitativo a dos voces, imitacién
que por su reguldridad podeiamos llamarly, escolisticamente,
cunodnicd. .. Todos los cantadores y cantadoras de la Chontaslpa
y. pacticularmente, de Cunduacin, ld cantaban, ¥ yo la of y 4 mi
vez canlé INNUMEris veces €n saraos y serenatas el 4no de 1399
que me zlejé definibvamente de la region chontalpaneca,

Pocas composiciones populdres se han internaciona-
ltzado tan pronto, tante por su letra y por su melodia,
como la extraordinariamente bella cancién conocida
por La flor hermosa, La historia de fa vida, L.a flor, 0 Yo
vide una fresca rosa, cuyo verdadero nombre es el de
Todo se acaba, que hasta Rubén Dario, en un articulo
en gue hace reminiscencias de su ninez, cita como escu-
chada por €l en Nicaragua.
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sidades de los ¢)ércilos en marcha y en el combate; para
encabezar las marchas triunfales, levantar el animo
decaido despues de las derrotas o para solaz en la inag-
tividad de la tropa, y de ahi partid la determinacién dei
género.

Como las milicias compartieron en |4 paz con el pue-
blo ¢l disfrute de la musica, los ayuntamientos u orga-
nisrmos administradores de los intereses de los munici-
pios, v el Estado mismo, s¢ encargaron de instituir las
bandas de musica civiles, que tan importante papel edu-
calivo han tenido en las comunidades humanas.

Pero ya se trate de ung agrupacion de caracter civil o
militar, técnicamente, cualquiera gue sea la plantilla o
campaosicion dé un conjunto formado por instrumentos
de viento-madera, vienlo-metal y de percusion, lleva
siempre ta denominacidn de banda de misica militar,
siendo muy indispensable precisar que es de musica,
para no confundirla con las bandas de guerra, compues-
tas inicamente de tambores y cornetas.

En Mexico, desde los comienzos de la vida coloniat,
hubo bandas militares de misica, no importa que em-
brionarias, que mucho més tarde, los ayuntamientos, al
convertirse en las entidades administrativas rectoras de
la vida municipal o local, vieron como un importante
agente educalivo.

No pretendo hacer la historia de fa bandas de misica
militares ni civiles de Tabasco, desde que ¢ilas uparecie-
ron. Mi intencidn es nada mas setalar la importancia
que tuvieron.

Gracias a la mente clara y a Ja amplia coltura de D.
Giuillermo Eskildssen, mas conocido en Tabasco como
D. Guillermito, tal vez por llamarse asi su padre y por-
que era muy querido en virtud de su amabilidad, supe
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que la tradicién dc las bandas de musica en la entidad
venia de muy lejos y casi sin interrupcion,

Conversamos a principios de 1948, estando él ya cie-
go y teniendo 87 anos de edad.

Delante del Lic. Julidn Urrutia Burelo, a quien debo
la presentacion, me dijo que alia por 1878 o 1880, stendo
un joven de 17 o de 19 anos —nacio en Campeche ¢n
1861 —, conocio a D. Mauric¢io Solis.

Este senor habia escuchado en el segundo Tcairo
Castaldi, que ha tenido sucesivamente los nombres de
Berreteaga y, hasta 1894, el de Garcia, a ia orquesta de
Eskildssen en una funcion o velada, habiéndose conmo-
vido con la ¢jecucién de la obertura de Ef cafifa de Bag-
dad. del compositor francés Boildieu.

Al dia siguiente visité a D. Guillermuo para lelicitar-
le, diciéndole:

La interpretacion que hicieron ustedes anoche me emaciond
hasta hacerme derramar lagrimas. Yo fui soldado en mi juven-
tud y ejecutante de Nauta y Aautin €0 la banda de misica mitiiar,
habiéndonos tocado pelear contra 10s invasores norteamerica-
nos en 1847, En nuestro repeciorio, (ormado de selecciones,
oberturas y musica fina, y también de exquisitas piczas bailables,
era una de las piezas mas aplaudidas la obertura de la épera Ef
califa de Bagdad. He vuelto a vivir, al conjuro de aquellas melo-
dias evocadoras, los momenios felices de hace tremnta y cinco
afios, 16 menos, épocu de mi juventud aventurera, pero dorada.
¢Comprende usted lo qué esta pic2a ha hecho en mi corazén?

Las autorizadas palabras de Solis, repetidas sesenta y
ocha o setenta afios mas tarde por el brillante D. Gui-
llermito, tienen para el que investiga un alto valor.

Pero no fue eso todo con respecto a las bandas, Entu-
siasmado el eminente mlsico al ver mi interés, me dio
estos datos:
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En los dias del Imperio, Tabasco luve una buena Banda de M-
sica. La dirigia el maestro Ronqueti, de origen italiano. No
podria asegurarle si dicho maestro vino antes de la llegada de
Mauximiliano o silohizo conel Emperador. Loqueimporta —estas
fueron las palabras textvales del caballeroso campechano de on-
gen holandés— s que usled sepu que en Ja bicn orgunizady agru-
pacion musicul eran gjeculantes otros dos buenos misicos ilalia-
nos: uno de apelido Améndola, cuyos descendientes viven en
Yucutdn, y olro de apellido Scardinu. Améndola 1ucuby un ins-
lrumento de viento en la banda y ¢l contrabajo en la orquesla.
Scardino cra un cornctinista respetable. Rongueti, el director,
cri un nolable ejecutante de clarinele.

A la caida del Imperio, Ronqueti regresd a Milan y
los olros musicos italianos se quedaron en Tabasco.

En esa época es cuando aparece como tocador de ba-
ritono en aquella banda Gil Maria Espinosa, chiapane-
co de San Cristobal de las Casas, que habria de llegar a
ser el director de 1a Banda Particular de Musica de San
Juan Bautista.

El sucesor de esa banda particular de musica que diri-
gia D. Gil Maria Espinosa fui yo. Esto aconlecid cuan-
do fue establecido en Tabasco el Obispado.

D. Gil Maria era un notable musico y, ademis del ba-
ritono de boquilla circular, instrumento tan importante
€n la banda como et violoncello en la orquesta, tocaba el
salterio, €l violin y el piano, en ¢l medio prefano, y el 6r-
gano en laiglesia.

Su decision de dejar Tabasco para radicarse en Méri-
da se debid a que con el Sr. Obispo vino un maestro de
capilla, cargo que él desempenaba y al que tuvo que re-
nunciar. Espinosa tenia como repertorio de su banda
particular ¢l mismo de la banda de Ronqueti y yo segui
€se programa, con intenciones renovadoras.

El 4fio de 1884 fue cuando reorganicé 1a mia, que diri-
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gl durante 22 anos, hasta 1906. De piczas bailables segui
la tradicion campechana de las danzas figuradas, seme-
janies a las que componia D. Jose Jacinto Cugvas en
Merida, los valses, poltkas, mazurkas, schotis v cuadrilfas
francesas.

Las varsovianas y redowas, tan del gusto de los campe-
chanos, no se aclimataron en Tabasco.

Los fanceros empezaron a estar de moda al comenzar
elsiglo XXy también el rigodon.

El afio de 1906, siendo la décima quinta vez que D.
Abraham Bandala gobernaba Tabasco, dectdio estable-
cer la Banda de Musica del Estado, dandole la direccidn
a D. Manuel Soriano. Este, que se hizo querer mucho en
San Juan Bautista, nacio en Puebla.

De su tierra nutal salio a correr mundo y legd a Mén-
da. Alli tocd el violin durante varios afios. Luego se fue
a establecer a Laguna del Carmen, pero, como Je apa-
sionaba el andar, formoé parte de las companias de zar-
zuela que vinieron a Tabasco y hasta de las de dpera
{(Azzali y Gorjoux} que actuaron en el Teatro Merino,
sucesoras de la de Lombardi, que actud el ano 1876 en el
teatro de la calle de Juarez. Estando Soriano al frente de
la Banda de! Esiado, con la que realizd una meritoria la-
bor, vino la revolucion y hubo cambios,

En 1914, derrocado el gobierno del Gral, Victoriano
Huerta, la triunfante revolucidn carrancista puso en el
poder al jefe revolucionario D. Luis Felipe Dominguez,
que le dio la direccion de |a Banda de Musica del Estado
a D. fFrancisco Quevedo Ara.

Este se mantuvo en su puesto durante el régimen dei
jefe mtliwar D. Francisco Majica y (uvo como sucesor a
D. Miguei Durdn (Don Miguelito, se le decia), que era
un diestro clarinetista zacatecano.
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El sucesor de Duran, D. Domingo Diaz y Soto, naci-
do también en Puebla, como Soriano, no sélo se con-
quistd el aprecio de los labasquenos por su buena con-
ducta en la vida social, sino porque supo cumplir como
artista en su funcidn de direclor.

El marcé la orientacion nacionalista, 1eorizada por
D. Francisco Quevedo Ara, en su aspecto praclico.

Como prueba de esta reintegracién a lo tradicional,
respondiendo a las exigencias de un sentir que flotaba
en ¢l ambiente, quedan las dos Rapsodias rabasquenias
arregladas por Diaz y Soto, tratando de presentar en ra-
millete los sones y canciones mejor situados en el cora-
zdn del pueblo.

S1 dichas rapsodias no se pierden, ellas seran, como fa
Miscelanea yucateca de José Jacinto Cuevas, fecunda
fuente de informacién veraz y orientadora, cuando lle-
gue el momento de esitablecer los principios de una téc-
nica de la composicion, de tipo nacionalista.

Juan Sosa Mauzariego, continuador de Diaz y Soto,
Juventino Escalante ¢ Ignacio Castillo, en la direccion
de la Banda de Musica del Estado, lo ha sido también
felizmente, por lo que se refiere a Diaz y Soto, de sus
ensenanzas de acendrado amor por la musica nativa, ci-
mientos sobre los cuaies se sustentaran las construccio-
nes doctas del luluro, cuando los conservalorios y
escuelas alcancen en Tabasco el alto nivel de desarrollo a
queel profesionalismolleva.

LAS ORQUESTAS

De la incipicnte agrupacion orquestal de D. José Cla-
per, el pianista y director que, al empezar el cuarto Jus-
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tro del siglo XIX, era ¢l director masical en la capital de
Tabasco, a la formada en 1884 por D. Guillermo Es-
kildssen, se habia dade un gran paso.

D. Guillermito formo un grupo de tipo mederno,
apto por su dotacidn para ejecutar ia mejor musica se-
lecta al uso y, st lo hubiese él querido, hasta sinfonias de
ftaydn.

Del quinteto de cuerda, flauta, clarinete, cornetines y
trombones, s¢ componia aquel conjunto que tan bri-
llante papei desempeiid en ¢l seno de una sociedad pro-
gresista que llegd a tener su conservatorio, catorce aios
después de que en el plan de estudios de! Instituto Jua-
rez, expedido por el H. Congreso el 22 de mayo de 1902,
se declard establecida la clase de orfeones.

Y no importa que el Conservatorio haya interrumpsi-
do pronto sus actividades, pues éstas se reanudaran al-
gun dla y la tradicion de progreso seguird su curso.

En cuanto a las orquesias, persistieron, extendiéndo-
se por todas partes con ligeros cambios en la dotacidn,
de acuerdo con las circunstancias, cumphiendo bien su
cometido, ya que la musica de salén fructificé en Tabas-
co por ellas, que, al fin, también cultivaron los zapateos
y aun los sones antiguos.

LAS ESTUDIANTINAS

En ¢l mes de diciembre del afio de 1882 hizo una visita a
Mexico la nunca bien ponderada estudiantina espadola
figaro, en combinacion con un cuadre de zarzuela, sin
COro.

La primera funcidn dc ese conmjunto artistico, de im-
perecedera memoria, que dejo gratos recuerdos, se dio
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en el Teatro Arbeu ¢l marte 5 de diciembre con las zar-
zuelas La salsa de Aniceta y Torear por lo fino, tocando
iz estudiantina Figaroe, en €l primer intermedio, la Sere-
nata morisca de Chapi, y ia tanda de valses Neva, de
Granados y después de la segunda zarzuelita 1a cbertura
de Marta, Gpera de Flotow, asi como ia mazurca Ham-
burgo, de Granados.

I.a dotacion instrumental de la estudiantina era ésta:
Cuatro guilarras, nueve bandurrias, un violin, un vio-
lonceilo y un direcior de orquesta. Los artistas vestian a
la usanza de tos antiguos estucdiantes de Salamanca, con
¢l amplio manteo de terciopelo, la media negra, el zapa-
to bajo y el sombrero tradicional, en donde descollaba
una cuchara. En sus ejecuciones, antes de las cuales no
se oia templar ningln instrumento, a una senal de la ba-
tuta del director, 1a orquesta principiaba como movida
por un resorte; el violin Jlevaba algunas veces la voz
cantante, pero lo comun era que las bandurrias con
sus cuerdas de acero cantaran con una dulzura sin
igual.

La estudiantina Figaro tuvo el personal siguiente:
Gabino Lapuente, Carlos Garcia, Manuel Gonzalez,
José Garcia, José Lombardero, Alejandro Meneses, En-
rique Olivares, Francisco Cavero, Manuel Mura, Va-
lentin Caro, Antonio Carmona, Ramira Martinez, Mi-
guel Lopez, José Sancho, Antonio Urraca, Juan Ripoll,
Antonio Gutriz y Laureano Hernandez.

Los triunfos se sucedieron por largo tiempo, pero un
dia |a estudianlina propiamente dicha se separo del cua-
dro de zarzuela, que continué dando funciones,

Y los instrumentistas, formando pequenos grupos, se
lanzaron a correr la aventura o /g legua, como se dice en
el calo teatral,
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En 1885, teniendo D. Guiliermito Eskildssen 24 afos
de edad, llegd a Tabasco una de las fracciones de la es-
tudiantina Figaro, que [ue recibida pomposamente por
el prestigio de sus actuaciones metropolitanas.

Gobernaba el estado por segunda vez, entonces
como mandatarie constitucional, ef coronel Eusebio
Castillo, que influyé para que aquelios artistas espafo-
les que evocaban la vida de Salamanca, cuya célebre
universidad fundara en el siglo X111 Alfonso X ¢l Sabio,
s€ sIntieran contentos.

De dos bandurrias, tres guitarras y un violin 8¢ com-
ponia el conjunto que actud en el Teatro Garcia —lugar
en que se oyo por primery vez a la gran artista tabasque-
na Maria Bofil, o s¢a nuestra Esperanza Iris, la que lle-
nd una época del teatro de opereta— con éxito nunca
visto, segun las palabras vehementes de D. Guillermito,
a quien debo estos datos.

La impresion que dejaron los musicos de la estudian-
tina Figaro en la capital del estado de Tabasco fue tan
fuerte, que al ano siguiente (1886), San Juan Bautista
organizo su primera estudiantina, recordando al mismo
tiempao las comparsas cubanas de los carnavales campe-
chanos, traidas por la primera emigracion gue llegd al
puerto yucateco de Sisal en los comienzos del mes de
marzo de 1869.

Del mestizaje de aquellas comparsas de los negros,
que deslilaban bailando y cantando al estilo afrocubano
durante el carnaval, nacieron las esludiantinas tabas-
quenas, como también las yucalecas, menos caracteris-
ticas ¥ maduradas.

La letra de Ja primera estudiantina compuesta en el
estado fue escrita por el gran poela tabasqueno Justo
Cecilio Santa Anna, y la misica por D. Guillermito Es-
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kildssen, cuando ambos tenian 25 anos de edad, pues
uno y otro nacieron en 1861,

Se componia de un pasacalfe en compas de tres por
cudtro, una fotg oniginal, un pelero a tres tiempos y una
danzau de dos partes, de la que la segunda era cantada. Y
puede decirse que |la dunza fue un agregado local.

En 1887 va no se pudo prescindir de la estudiantina
en el carnaval, También ]a hizo D. Guillermito, gue en
888 compuso una para seforitas solamente.

Y yano se interrumpio mas en Tabasco aquella tradi-
cion. El continuador inmediato fue D. Francisco Que-
vedo Ara, yn musico de tamaros, segin la autorizada
opimion de mi noble informante.

Poco tiempo después, al recuerdo también de las
comparsas cubanas, probablemente, se introdujo una
modificacion guasona en las estudiantings: la pareja de
negros, que, desde enlonces han cantado el tango.

Se cree que esto lo hizo Juan Ramirez (Joselin), ¢l ce-
lebrado poeta tacotalpeiio que tenia una vena humaoris-
tica y festiva, ademas de olros matices dominantes de su
pasién muy propia para ¢l caso.

El gusto por las estudiantinas aumento can el tiempo
en Tabasco, y se¢ hicieron institucion tas de los barrios
de Santa Cruz, Esquipulas y de la Punta, de Ja capital
del estado.

Los compositores mas distinguidos en ¢ste género
musical. aparte de Eskiidssen y Quevedo Ara, han sido
Juan Jovito Pérez, discipulo de D. Guillermito, D. Tri-
mdad Domingucz, Perfecto G. Pérez, Melesio F. Jimé-
nes, Munuei Notario, Cecilio Cupido (hijo)...

Las estudiantioas recorrian ias calles de San Juan
Bautista 0 Villahermosa durante los dias de carnaval,
desde el alba hasta el atardecer, tocando una Jotg calle-
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Jera, en que los ejeculantes, que en ¢l momento de la
partida se reducian a solo fMaulas o flauta, violines, gui-
tarras y algunos percutores, en el recorrnido se mulupl-
caban hasta convertirse en un escandaloso conjunto de
instrumenios ritmicos, pues queriendo todos actuar
como estudiantes, 1o hacian interviniendo con sus pan-
deros, panderetas, tambores, rascabuches, platiflos, tridn-
gulos, castarivetas y hasta utensilios tomados de la coci-
na y del cuarto de barno.

LA MUSICA BAILABLE DE SALON

Las formas y géneros de baile de salon que mas cultiva-
ron los musicos de Tabasco fueron {a danza, cuya auge
se inicid en el siglo pasado, y |2 mazurca, la polka, el
vals y el danzdén que dominaron en las dos primeras dé-
cadas del siglo en que vivimes, habiendo comenzado a
declinar al imponerse ]la moda de los géneros bailables
norteamericanos, de procedencia negra, gue han culmi-
nado con los diversos tipos de jazz.

La produccion del scholis ha sido raguitica, en con-
traste con la de las marchas y pasos dobles, géneros que
viven gracias a las bandas militares de musica, en cuyo
repertorio preponderan por razones de caracter social y
que suslituyeron con éxito a ia polka.

De canciones, corridos, danzas, danzones, jaranas, jo-
tas, marchas, pasos dobles, mazurcas, polkas, valses,
schotis, sones y zapateos que, aunque sones, en realidad,
lagente los diferencia deaquéllos, tal vez por ser més anti-
guos, se compone ¢l acervo tabasqueno que, salvo los
danzones, por no haber contado con gjemplares dignos
de una antologia, forma esta espléndida coleccion.
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Las danzas o habaneras, originarias de Cuba, lugaren
que las crearon los negros, fructificaron con abundan-
cia en Tabasco originando canciones y piezas exclusiva-
mente bailables, sobre todo.

Entre tos que cultivaron con celo este género, se cuen-
tan los distinguidos compositores Trinidad Dominguez,
Joaquin Ferrer, Antonio de Dios Guarda, Juan Jovito
Pérez, Adelaido Madrigal, Francisco Quevedo Ara y su
hermano Rafael, Carlos Ramos y Pedro Sosa Carrasce,
representados aqui con las mas hermosas danzas produ-
cidas por ellos.

Tan famosas fueron éstas en todo el estado, que la
genle le atribuia las mas bellas al compositor de sus pre-
ferencias.

Como ¢jemplo presento aqui una misma danza con
cuatro nombres distinios y cuatro autores diferentes.

Por curiosidad y como testimonio, por ser muy corta,
la he hecho figurar en €l capitulo correspondiente.

La de Carlos Ramos se llama £f Negro melenudo y es-
ta en el tono de re menor, en compas de dos por cuatro,

En re menor también, pero en compas de seis por
ocho, aparece Perdidas esperanzas, teniendo como au-
tor a D. Trimdad Dominguez,

Con el nombre de | Qué lindas manos tienes!, siendo su
autar Trinidad Lopez V., se presenta una en el tono de
do menor, en compas de seis por ocho y, por ulltimo, te-
nemos jQué bonito es amar! de Benito Carzo, en do me-
nor y compas de dos por cuatro.

INFLUENCIAS DIVERSAS EN LA PRODUCCION

Las seguidillas, romances, boleras, fandangos, formas
que llegaron puras, con su literatura correspondiente
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que, en ¢} titimo de estos géneros, empieza por décimas,
octavas y otros Lipos y termina con las coplas de cuatro,
cinco y seis versos, octosildbicos por lo comun, suftie-
ron las transformaciones del medio ambiente, primero,
sin cruzarse. Esas, hijas nacidas en 1a Nueva Espania, de
las que vinieron de la Madre Patria, constituyen el acer-
vo criollo.

[.0 que derivo de lo puramente espafiol, al encontrar-
se con la musica prehispanica, es lo mestizo y forman
parte de este mestizaje, £ jarabe, E{ toro, £l asistoy... y
otros sones mucho mas modernos, que no pertenecen a
la familia de los zapateos, género ya perfectamente bien
conformado y definido en Tabasco.

Y aunque en esta obra no figura para nada la musica
religiosa, hay que decir que la que posee Tabasco ha pa-
sado por las mismas vicisitudes que la muasica profana.
Es decir, que primero fue de raza pura, después criolla
y, por ultimo, mestiza.

Cuando los mestizajes de América se consolidaron, al
encontrasse, su influencia fue mutua.

El México independiente, por gjemplo, ilevé a Centro
América, Cuba y hasta a Colombia y Venezuela, los pe-
nelrantes acentos de su cancidn sentimental. Entre las
numerosas piezas que de los distintos puntos del pais
emprendieron el vuelo hacia aquellos rumbos, se cuenta
Todo se acaba, compuesta por Pedro Santa Anna Rizo.

En ella son clarisimas las influencias del repertorio de
las antiguas bandas militares de musica, de la misica de
piano con sentimiento roméanlico, anterior a la llegada
de la de Chopin, y hasta de la que tocaban las incipien-
tes orquestas de hace mas de un siglo.

Cuba, en reciprocidad, nos envio su habanera que
origind las danzas cuya produccion supero, en piezas
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solamente tocadas y en obras cantadas, a la de Cuba,

En los setentas, ochentas y noventas del siglo pasado,
la cancidon romantica preferida tenia ritmo de danza.
Llenaria muchas paginas si enumerase siquiera las mas
unjversales.

Tambien Cuba influyo en Tabasco con sus sones gua-
jiros y sus zapateados de manera sorprendente, y esta
influencia que es por fa sangre que lieva en las venas, de-
bido a su origen negro, la ha hecho mas dominante el
notable compositor Lauro Aguilar Palma, en cuya obra
abundan también los acentos de bambuco, que es musi-
ca mestiza de negra con espafiola.

La influencia colombiana la han recibido Cecilio Cu-
pido, especialmente, y muchos otros compositores.

Se mé podria preguntar que s lo que el danzén cuba-
no ha dejado en Tabasco y a ello contestaria que casi
nada,

En cambio, el jazz si ha hecho sentir su influencia vi-
vificadora en el estado, y digo vivificadora con énfasis,
porque es un hecho, universalmente recanocido, que el
jazz es como una inyeccion de sabia nueva en la miisica
de todos los pueblos de la tierra que conocen la armo-
nia, puesto que en este elemento constilutivo de la msi-
ca ¢s donde el géncro, a mi parecer, lleva todavia mas
luerza que en la sincopacidon misma, que afecta al ritmo
y a la melodia.

Con respecto al jazz, a mi me parece que quien mas se
ha identificado con su hechizo, en Tabasca, es Cecilio
Cupmido, hijo.

Mucho podrian extenderse estas consideraciones,
pero baste con lo dicho para introducir a los investiga-
dores a terrenos que, explorados bien, dejaran ver mu-
cho mas de lo expuesto aqui.
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Datos biogrdficos de los
compositores cuyas obras
figuran en esta antologia

AGUILAR PALMA, Lauro

La obra musical producida por.Lauro Aguilar Palma,
en el estilo popular, es verdaderamente exuberante.
Ella contradice la creencia que la gente Liene de que toda
composicion natural o profesional escrita por los alroa-
mericanos es musica autoctona.

Sus composiciones con letra sobrepasan con largueza
la centena y a ellas hay que agregar aigunas marchas.
Las mas han captado esas maneras peculiares de la tra-
dicion tabasquena, en las fases estudiadas aqui por mi.
En ellas viven las castizas expresiones del pueblo; pero
la vigorosa personalidad del compositor, tan fecundo,
se hace senlir con pujanza.

Dieciséis son las piezas de Aguilar Palma selecciona-
das para esta Antologia, contandose entre ellas Cabecita
loca, composicion que obtuvo el primer premio en 1928,
en el Concurso de la Cancion Mexicana celebrado en el
Teatro Iris de la metrdpoli, y el canto a Sidar y Rovirosa,
en forma de corrido, que prefirié D. Emilio Azcarraga
entre aquetlos presentados por Manuel Barajas, Espar-
za Oteo, Behisario de Jesus Garcia y Guty Cardenas, a
peticidn suya, para ¢l auditorio de su radiodifusora
XEW,4rajz dela gran fragedia.

La musica de este inspirado compositor ¢s del pucblo
y para ¢l pueblo y en ella el elemento urbano y ¢l rural se
han mantenido en el mas perfecto equilibrio.
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Ha captado Aguilar Palma de manera tan precisa los
giros y modismos ingénitos del pueblo tabasqueiio, en
lo musical y {0 poélico, que en ciertos casos resulta im-
posible establecer las diferencias entre lo suyo y lo and-
nimo; pero lo de él iene algo que lo hace inconfundible,

El padre de Lauro Aguilar Palma, que nacié en Gua-
nabacoa, huyé de Cuba a la edad de 18 afios, perseguido
por haber lomado parte en la guerra de Independencia,
encendida en aquella Republica al grilo lanzade en
Yara por Carlos Manuel de Céspedes el 10 de oclubre
de 1863.

Era albatiil de oficio y en las acogedoras tierras tabas-
querias lundd su nuevo hogar. Fue casado en segundas
nupcias con Dia. Tiburcia Palma, que le dio doce hijos.
Lauro, que fue uno de los de aquel matrimonio, nacié
en Paraiso y heredo el espiritu bélico de su padre. Militd
en las filas de los ejércitos de la revolucién, habiendo
alcanzado ¢l grado de teniente coronel.

Empezo sus esludios musicales en Villahermosa, te-
niendo como instrumento 1a guitarra, que toco de oido,
primero, en las estodiantinas. Su primer maestro fue D.
Calixto Gomez y luego tomd clases con D. Guillermo
Eskildssen, habiéndole enseiado el contrabajo de cuer-
das, que tocd en las orqueslas de baile.

En la ciudad de México, fue durante cuatro anas
alumno de guitarra en la Escuela Popular Nocturna de
Musica,

ALEJANDRO, Hilario

La huella de este compositor se ha perdido. Tal vez
por ¢l Adiés a Tabasco alguien pueda encontrar su
rastro.
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ARIAS, Policarpo

Séio se sabe que nacié en Atasta, en las inmediaciones
de Villahermosa, y que tocaba la guitarra de oido.

€ AQ, Feliciano

Toca la flauta. Aunque nacid en Pichucalco —Chia-
pas— esta considerado como tabasqueno. Es militar y
tiene ahora en ¢l ¢jéreito ¢l grado de capitan primero.

CORZO, Benita

Este musico, representado en la Antologia con tres
obras, dudandose que sea suya la danza jQué bonito es
amar!, nacid en Villahermosa. Tocaba ¢l clarinete y or-
ganizaba los conjuntos que daban alegria a las corridas
de toros y festivales piiblicos.

El form¢, con Perfecto Pérez (vease) la banda parti-
cular de musica de Villahermosa, conocida con ¢l nom-
bre de La bandita, a que pertenecieron Lauro y Baldo-
mero Aguilar Palma, en la época en que gobernaba D.
Abraham Bandala.

En aquella banda de jovenes tocaba el clarinete su
hijo Cecilio Corzo, buen musico también.

CUPIDOROSALDO, Cecilio

El padre de D. Cecilio Cupido se llamaba también Ceci-
lio: Cecilio Cupido Martinez, gue tocaba la guitarra,
rasgueande y punteando admirablemente, no obstante
ser zurdo, particularidad que también heredé su hijo
Martin.
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Es Cecilio Cupido {hijo) una de las personalidades
mds representativas del arte popular tabasquefno. Nacié
miisico y también heredo de su abuelo, D. Martin Cupi-
do, la disposicién poélica.

El vino al mundo, por accidente, el afic de 1883, ¢n la
ciudad de Villahermosa, al siguiente dia de haber salido
su madre, Dna. lnés Rosaldo de Cupido, de Cundua-
can, tierra de hombres insignes.

Asi es que, con toda razdn, Cecilioc Cupido se con-
sidera cunduacanense, como lo fuera D. Francisco
Quevedo, el notable guitarrista, compositor y letrado
tabasqueno que tanlo hiciera por el folklore de su es-
tado natal.

Los tres primeros anios de su vida Cupido fue llevado
a Cunduacin por su familia y estuvo alii hasta cumplir
los acho.

Sus primeras impresiones musicales las recibio oyen-
do a su padre, que tenia mucha habilidad para acompa-
nar canciones.

En la infancia oyo el cantar y ¢l liorar de la guitarra
de D. Francisco Quevedo Ara, taiedor por nota. Y
cuando aprendié viendo y oyendo 4 los guitarristas de
Villahermosa, acompanantes de las canciones en boga,
todos los tonos y las armonias, en rasgueo y en punieo,
trata de reconstruir, al recuerdo, aquellas piezas escu-
chadas a aquel gran maestro cuando nifo.

En sus ansias de adolescente, la puitarra fue para él
una ilusion y un auxiliar ¢condmico. Avido de saber
mas hizo estudios de perfeccionamiento con D. Calixto
Gomez, el maximo guitarrista de enlonces en Viliaher-
mosa.

Teniendo veinte afios de edad, se establecid en Meéri-
da como trabajador en el asfalto de las calles, y cuando
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se descubrié que tocaba piezas en |a guitarra y acompa-
nabd tan admirablemente bien, cambid su suerte. Su es-
tilo de ejecucidn hizo ¢scuela y su obra de compositor
fue muy alabada. El presencid en los campos artisticos
meridanos 12 primera gran batalla de la muasica popular
cubana con la popular de Colombia, que acentuaron ¢l
romanlicismo de su temperamenlo.

Unos meses después de la triunfal entrada del Gral.
Salvador Alvarado en Mérida. como militar del Ejérci-
to Constitucionalista, Cupido abandond la Ciudad blan-
ca para siempre, dejando aila imperecederos recuerdos.

Reintegrado a Tabasco, contribuyo en su lierra a la
evolucion de los estilos populares con Anochecer tabas-
querio, Amor fronterefio, Hoguera de amor, Mananita
tabasquenia, De la Chomalpa a la sierra, Las blancas ma-
riposas y esa coprosa produccion de canciones de las
cuales quince aparecen en esta obra.

CHAVEZ, Mobnicp

Clarinetistz michoacano, segun unos, y sinaloense, de
Mazatlan, hao dicho otros, que era este misico que fi-
gurd mucho en Tabasco durante el pobierno del Lic.
Garrido Canabal,

Su composicion La flor de! maiz, que aparece entre
los zapateos de esta Amo!ogm se hizo [amosa porque
esta hecha en el espiritu de la muasica mas especilica-
menle labasquena.

DAMIAN, Damingo

Ya nadic recuerda qué locaba; pero si se sabe que era de
Macuspana y que murid viejo.
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DIAZY SOTO, Domingo

Inteligente muisico, ejecutante, compositor y director,
Informacioncs tabasquehas dicen que nacié en Teziul-
lan, Puebla.

Su estancia en Tabasco durd alrededor de guince
anos, habiendo dirigido una orquesta y, de 1930 al 3] de
diciembre de 1935, la Banda de Musica del Estado, en
donde se le quiso mucho y tuvo bastante influenciden la
vida musical.

Compuso dos rapsodias con sones y canciones selec-
tas, de gran popularidad, y también fue autor de los val-
ses Tristezas tabasquenas y Sobre fa arena, piczas clasi-
cas en Tabasco, de 1as cuales la segunda aparece aqui.

DOMINGUEZ, Trinidad

Nacid en Cardenas, el 8 de mayo de 1858. Un musico de
apellido Chdvez, oriundo de Guatemala, le ensend el
solfeo elemental y el cornetin, instrumento que toco
muy bien.

Su evolucion como musico la conlinud, gracias a su
talento extraordinario, en la banda del inolvidable D.
Guillermito Eskildssen. También toco en {as orquestas,
distinguiéndose siempre por su rara habiliad.

Su obra de compositor, perdida en gran parte, com-
prende valses, mazurcas, schotis, danzas, danzones,
marchas y zapateos; estudiantinas para los carnavales y
obras religiosas de aliento. Pero se ha salvado una espe-
cie de zarzuela u operela, con letra de autor desconoci-
do, que se representd cuando el Centenario de la Inde-
pendencia Nacional, titulada Lay cuarro estaciones. En
esta Antologia aparecen cinco obras suyas.
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ESKILDSSEN, Guillermeo

Nacid en Campeche, el anio de 1861, En 1876 llegd a Ta-
basco. Los instrumentos que tocaba fueron la flauta, ef
pizno y €l violin, pero por su preparacion intelectual y
sus solidos estudios musicales conocio el mecanismo de
todos los de la orquesta y de la banda.

En 1880 empezd su vida de director de orquesta, sien-
do los conjuntos suyos preferidos en el teatro y en los
actos sotlemnes. En 1884 reorganizd los elementos dis-
persos de la banda de musica dirigida por D. Gil Maria
Espinosa y dio servicios hasta 1906, aiio en que el gober-
nador Abraham Bandala fund¢ ia Banda del Estado,

Aparte de algunas estudiantinas, D. Guillermo Es-
kildssen compuso obras de saldn, para bailar; pero su
gran labor de setenta y dos anos en Tabasco la hizo ins-
trumentando, enseriando, dirigiendo {a banda y la or-
questa y divulgando el arle gue amaba, del cual fue un
paladin.

ESPINOSA, Gil Maria

Vio la tuz en San Cristébal de las Casas, Chiapas. De
deduccion en deduccion, he llegado al convencimiento
de que esto debe de haber sido por 1839 o 1840. Tenien-
do 22 o 23 anos de edad, pertenecié a la banda de musi-
ca del director italiano Rongueti, en San Juan Bautisla.
Tuvo por esposa a Dna. Angela Costa Castaldi, que le
dio seis hiyos: Carmela, Aurora, Marta, Gil, Maria y
Angélica. Queda registrada su presencia en Tabasco
desde 1862 o 1863 hasta 1880, como simple ejecutante
del baritono de boquiila circular, primero. Luego, del
violin, del salterio, dei piana, del rgano, que tocaba en
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la iglesia, y también como director de la orquesta de San
Juan Bautista y delabanda de musica, agrupaciones éstas
que, ai abandonar Tabasco para establecerse definitiva-
mente en Mérida, heredd D. Guillermo Fskildssen.

Produjo el Himno obrero de la Sociedad de Artesa-
nos, una estudiantina de carnaval, probablemente com-
puesta en Merida, y piezas diversas, entre elias el her-
moso vals Grijaiva, sobre la sentida poesia de José Peon
Contreras, gue figura aqui.

FERRER, Joaquin

Tocaba contrabajo de cuerdas y baritono de boquilla
ciecular. En Villahermosa se le respetaba también como
carpintero ebanista.

Asociado ¢con . Guillermo Eskildssen, ellos vendie-
ron instrumentos musicales, entre otros, los primeros
gramalonos gue sc conocieron en Tabasco.

GALLEGOS, Crisostomeo

Era de Cardenas. Toco el clarinete. Componiendo, tuvo
como especialidad los zapateos, llegando a ser de una
sorprendente popularidad £f piju/, nombre de un zanate
de color azuloso, muy oscuro. Figuran aqui cuatro de
los mejores de este compositor.

GONZALEZ PALAVICINI, Dr. Manuel E,

Nacio en Teapa. Por su incontrastabla vocacion musi-
cal, buscd, restandolo de su absorbente profesion, el
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tiempo necesario para estudiar €l piano, hasta hacerlo
un instrumento doécil a sus anhelos de compositor
natg.

Y produjo canciones con tendencia a hacer de ellas
piezas de mas altura de contenido y de estructura. Y asi
nacieron las romanzas flusion de amor y Carlota, que
aqui gaparecen.

GUARDA, Antonio de Dios

Nacid en Cunduacin. Tocaba el violin y el clarinete. Te-
nia alli un conjunto formado por ét (violin), D. Jesds
{Chtia) Quevedo, (gjecutanie de violin 2o. y baritono de
boquilla circular), D. Rafael Quevedo Ara, hermano
menor de D. Francisco {flauta), Francisco Soberang
{cornetin) y otro Quevedo, at que le decian La Morisca,
por su pelo alborolado siempre, sobrino de D. Chua, el
cual tocaba la guitarra, y D. Carmen Quero (contraba-
jo}. Compuso musica sacra y piezas de baile, teniendo
prelerencia por las danzas y los zapaleos, géneros repre-
sentados aqui por cinco obras suyas.

GUTIERREZ CORTES, Pedro

Estudié la musica, sin llegar a saberla profesionalmen-
te. Toca la guitarra. El gobernador Tomas Garrido Ca-
nabal le dio una ayuda econdmica para que estudiara en
el Conservatorio Nacional de México, la cual aprove-
chd por muy poco tiempao. Es autor de la misica de Re-
tablo, cancion hecha sobre una poesia de José Ma. Bas-
tar Sasso, ¥y de numerosas composiciones, de las cuales
he seleccionado las tres gue figuran aqui.
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GUTIERREZ ESKILDSSEN, Carmen

Fue sobrina de D. Guiilermo Eskildssen, con quien es-

tudio el piano llegando a ser una maravilla por su por-

tentosa memoria musical y su facilidad de ejecucion.
D¢ su oido extraordinario se ¢uentan anécdotas.

GUTIERREZ,Juan R.
Véase Pérez D., José Manuel.
INURRETA, José Luis

En Cunduacdn vio la Jluz. Su nombre es ampliamente
conacido como literato, por sus libros Cosas de mi pue-
blo, Jardin de otorie, Amor libre 0 matrimonio.

Como mUsico, muy pocos saben la que ha hecho y lo
que vale. Los doce zapateos y la cancion £{ pafomo ta-
basquefio, joyas recogidas aqui, seran la revelacion de
una de las facelas de su vigorosa personalidad artistica,
folklorica y juguetona en los sones, y romantica, con
cierto dejo melancélico en la cancién, que es una de las
muchas que ha compuesto.

JAIDAR, Julian

Es hermano de Luis Jaidar, del cual se habla aqui inme-
ditamente después.
Robando tiempo a sus pesadas ocupaciones de indole
comercial, ha cultivado la poesia, la filosofia y la musica.
IJe sus obras he escogido un vals, con ¢l cual se ha in-
corporado su nombre a las compositores populares del
estado en que nacio,
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JAIDAR, Luis

En el mes de junio de 1926, cuando cursaba el 50. afio de
medicina en la Universidad Nacional de México, Tabas-
co perdid a este joven de 21 anos, intelectual y artista,

Nacio en Yillahermosa, de padres libaneses. Y como
tenia pasidn por la musica, se propuso estudiar en el
Conservatorio Nacional, 2l mismo tiempo que su dificil
¥ pesada carrera, el piang y la composicidn, €n busca de
la retdrica indispensable para canalizar su desbordante
talento artistico.

Mas de ciento cincuenta composiciones populares
inéditas (canciones, foxes, vaises, tangos, caprichos, se-
renatas, estudios, fantasias, danzones y estudiantinas)
dejo, de las que esldn corriendo el nesgo de perderse la
mayor parle.

Las que aqui aparecen son de una popularidad ex-
traordinaria ¢n Tabasco y lo han sido en toda la Repu-
blica también.

JIMENEZ, Melesio F.

Es un musico muy poco conocido. Datos bastante va-
gos aseguran que nacio en Tacotalpa. Sin embargo,
aqui esta una estudiantina suya, escogida por ser de las.
mas organizadas que pudieron enconlrarse.

JOVITO PEREZ, Juan

Nacajuca fue su tierra. Nacio alli en 1874. Tocaba |a
Mauta como un verdadero virtuoso y, ademas, ¢l violin y
el conlrabajo.
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Compuso innumerables obras de caracter popular,
todas evidenciando una alta calidad de sentimiento.

Los mejores anes de su vida Jos paso en Villahermosa
y D. Guillermo Eskildssen estimulé su desarrollo artis-
tico ensenandole cuanto €l, bondadoso maestro, sabia.

De la copiosa obra de esie compositor chotalpanpeco,
inspirada y multiple, se han reunido aqui siete danzas,
un vals y un zapateo, de melodia fina y elegante.

LOPEZ OCAMPO, Ezequiel

Nacia Chelo Laépez Ocampo, €l celebrado pianista y
compaositor tabasquerio, en la ciudad de Villahermosa.
Su padre fue D. Esteban Lopez, honorable camer-
ciante de la capital del estado, que en su juveniud to-
caba la guitarra y cantaba. Su esposa se llamé Felici-
tas Ocampo.

Ezequiel es un superdotado de la musica y eligio
como instrumento ¢l piano, que toca con muy buena
técnica,

Su obra de compositor es escasa, mas, por su inspi-
racion, de mucha simpatia. Por eso es sumamente ad-
mirado.

LOPEZ VILLEGAS, Trinidad

Maestro en zapateos, sobre todo, ha side este muisico
natural de Cardenas. También compuso otros géneros
de piezas de baile, preponderando las danzas. Tocd el
baritono de boquilla circular. Cantaba acompainandose
de |la guitarra y servia, asi mismo, como cantor en la
iglesia. Formé parte de la banda de masica, cuando la
dirigia D. Guillermo Eskildssen. El apogeo de Lépez
Villegas fue alla por 1910 y 1911,
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LUJAN RUBIAURE, Rutilo

Anagrama es éste, formado con el nombre y los apelli-
dos de Julian Urrutia Burelo. {Véase).

La cancion Hogueras de amor, de Rutilo Lujan Ru-
biaure, fue aprobada y premiada en un concurso que se
celebrd en la ciudad de México ¢l mes de sepltiembre de
1928,

MADRIGAL, Adelaido

Era de Jalpa. Tocaba el clarinete con maestria y dirigio
orquestas con bastante éxito. Hay que sitvar la fecha de
su nacimiento alla pot 1870. Como los misicos de su ge-
neracion, produjo obras ¢n todos los géneros de baile de
salon, pero le dio preferencia a las danzas y los zapa-
teos, piezas con que figura aqui.

MAGANA CORTES, Samuel

Pocos son los datos que hay acerca de su historia de ar-
tista. Nacid en Paraiso, mas, entregado a la actividad
docenle, no puede considerarsele sino como un aficio-
nado a la musica. Sus composiciones son las de un intui-
tivo, sin ia técnica, pero tienen interés. Véanse £f popali-
to y La riberena, escogidas para esta Anfologia.

MENDEZ, José de Jesis

La ciudad de Hoimanguillo fue su cuna, habiendo veni-
do al mundo el |15 de octubre de 1874,

Toco hasta muy avanzada edad, y tal vez siga hacién-
dolo, el cornetin y {a trompeta. Sus composiciones, sien-
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do éstas marchas, valses, bolero, zapaleo, alcanzan el
namero de quince, y tienen mucha fama Yoly, Consuelo
¥y Huimanguilo, un zapaleo que forma parte de esta co-
leccidn,

NARVAEZ MARQUEZ, José

Es campechano. Vino al mundo en la ciudad de Jas mu-
rallas el 29 de enero de 1915. Su produccién es extensa,
contandose entre lo mejor Novia del mar. Campeche,
Mérida, Oracion de piedra, Chiapas, Veracruz y Tabas-
¢o, que es la razén por la cual igura su nombre ¢n este
libro.

NOTARIO, Manuel

En Villahermosa vio la luz, como también su padre, D.
Albinc Notario. Siendo peluquero de oficio, se apasio-
né por la misica y estudid la flauta y el contrabajo de
cuerda, El y Albino, un hermana suyo, se iniciaron
como musicos en La bandita, en los anos que la dirigie-
ron Benilto Corzo y Perfecto G. Pérez.

PACHECO DE HAEDO, Carmelinda

Antes fue Carmelinda Pacheco de Guerrero. Es poetisa
y escritora. Acaba de publicar Ef enganchador, libro que
ha sido muy festeyado por la critica. Toca el pianoc y tie-
ne varias composiciones. De ellas elegi su vals Conchita
para incluirlo en esta coleccion.
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PENA VALENCI1A, Jose¢ Luis

Es oriundo de Viliahermosa. Nacio el 22 de junio de
1918, siendo sus padres D. Cirilo Pefia y Diia. Maria del
Carmen Valencia. El instrumento que toca es la guitarra
que, por ser de armonia, [¢ ha servido de mucho para
componer. Sus producciones van mucho mas alla de
cien, distinguiéndose por la marcada predileccidn que
tiene por los géneras bailables de moda,

PEREZ D., José Manuel

Por formar ellos parte de un aplaudido duetro, los nom-
bres de José Manuel Pérez D, y de Juan R. Gutiérrez,
aparecen unidos en el corrido £/ suspiro y en la cancion
El brechero. José Manuel Pérez D. es el autor de la letra
y mustca de AMe voy para olvidarte.

PEREZ MERINO, Manuel

Nacio en la ciudad de Villahermosa el 26 de febrero de
1918. Sus padres fueron Arquimedes Pérez Oropeza y la
profesora Luisa Merino Correa. Estudio el ptano con
los maestros Maria Teresa Cahero y Ezequiel Lopez
Ocampo (vease este nombre). A partir de Déjame soriar.
en tiempo de vals, ha compuesto alrededor de veinlicin-
co obras, entre ellas Viflahermosa, Provinciana y Si su-
pieras, muy populares, habiendo pasado a formar parte
de esta seleccién Viflahermosa.

PEREZ, Perfecto G.

Entre este musico y Benito Corzo (vedse) formaron en
Villahermosa la Banda Juvenil de Musica, que agrupa-
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ba o cuarenta muchachos escogidos por sus aptitudes
sobresalienles.

Este conjunto existido en tiempos del gobernador
Abraham Bandala y el pueblo lo bautizé con el nombre
de La bandita, porque para ellos La banda grande de mii-
sica era la que dirigia D. Guillermito Eskildssen, tan
querido y respetado. Perfecto G. Pérez ejecutaba el vio-
lin, el clarinete, la mandolina, la bandurria y casi todos
los instrumentos. Mds tarde dirigié la Banda Municipal
de Veracruz.

QUEVEDO ARA, Francisco

En el libro Tierra mia, imprescindible para aquellos que
quieran conocer los diferentes aspectos de la vida tabas-
quena de hace un poco mdas de medio siglo, D. Rafael
Dominguez dice de D). Francisco Quevedo Ara:

El que si salio de lo comdan v corriente —estd hablando de los
misicos de su tierra— fué Francisco Quevedo, ¢l incomparable
Quico, cuyas ldcultades como ¢jecutante y como compositar no
tienen precedente en Tabasco. Su cultura literaria y musical fué
amplisima y extraordinaria, Tecaba varios instrumentos, pero
$u especialidad fue la guitarra, en la que hacia prodigios. Com-
positor fecundisimo, lo mismo en musica frivela que £n milsica
serid. Admiraba el corte ¢lasico de sus mmazurcas, de sus valses, de
sus gavoras. Escribio serenatus, ronddes y aun sinfonias (sic). Bri-
[10, asi ¢n |a provincia propia —era de Cunduscin— como en la
sjens.

En efecto, en Yucatdn donde fué grande amigo del esteta Ce-
peda Perazu (Manuel Sales Cepedu, debid decir el escritor), lo
estimaron muchisimo...

Las andanzas de D. Francisco Quevedo Ara por Mé-
rida parece que empezaron, segln lo da a entender él
mismo, alla por 1895,
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El ario de 1911, la legislatura yucateca, aprobando ia
iniciativa del gobernador del estado, Lic. José Ma. Pino
Suarez, expidio su Decreto num. 130, de fecha 13 de no-
viembre, creando la Escuela de Musica del Estado, el
cual fue promulgado por el Dr. Nicelds Camara Vales,
durante su primer interinata.

El acto inaugural se efectud en la Casa-Escuela Mo-
derna del suburbio de Mejorada, el 11 de diciembre de
1911, presidido por el gobernader interino, Dr. Agustin
Patrén Correa, quedando como director el distinguido
guitarrista, que un poco mds tarde (1916) habria de dini-
gir 1a Escuela de Musica del Estado de Tabasco.

Huyendo en 1923 de las persecuciones de caracter po-
litico —segun relato de Lauro Aguilar Palma—, muchos
de los tabasquefios dejaron sus lares, tomando caminos
diferentes. Pero en septiembre de 1925 se agruparon, €n
la cusa de Isabel la Catdlica no. 71 de México, el maes-
tro Francisco Queveda Ara, el chiapaneco-tabas-
quedio David F. Espana, el Lic. Joaquin Ruiz, el mayor
Pedro Torruco Jiménez, Alfredo Alfaro {duarte, Lauro
Aguilar Palma y algunos otras.

Y en aquel hogar de bohemia sonaba la voz del terru-
fio querido en las canciones, admirablemente acompa-
nadas por las guilarras de Aguilar Palma y Quevedo
Ara o por el piano de David Espana...

Y las noticias de aquellas escenas llegaron al conoci-
miento del Dr. José Manuel Puig Casauranc, entonces
Secretario de Educacién Publica, quien le ofrecid a
Quevedo Ja catedra de guitarra en el Conservatorio Na-
cional, que, por razones ya bien sabidas, documental-
mente comprobadas, no llegd a ocupar.

El ano de 1940, en la mis completa pobreza, murié en
la metropoli D. Francisco Quevedo Ara, en una humil-
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de casu de las calles del Peru, olvidado hasta por sus in-
HmMos.

Con dos composiciones de guitarra y Lres pi¢zas mas
para piane, esta representado en esta Antofogia elilustre
maestro.

QUEVEDO ARA, Rafsel

Hermano del anterior. Sin embargo, nadie pudo darme
noticias de sus antecedentes musicales.

RAMGOS, Carlos

Nacio en Teapa el 11 de enero de 1875, dice Santamaria
en su libre La poesia tabasquena, explicando sus meritas
como uno de |os poetas mayores de Tabasco. Por eso
extrand a muchos saber que figura en la Amtofogia con
dos danzas, que bien pudieran ser de Manuel Ramos.
{Véuse). Murio ¢l 3 de febrero de 1913.

RaAMOS, Manuel

Su mejor semblanza ta ha hecho en Tierra mia D. Rafael
Dominguez, que textualmente dice:

Este fue sobrino de Sulomé Taracena. £f Negro melenudo, de
quien le venta ¢l estro; Manuei Ramos era artista én wda ta ex-
wension de la palabra: lo era del sonido, del verbo, del color.,.
;Cuidntas veces, en el mapso silencio de algwna noche estival, le
escuché de lgjos slguna mazurca suya! Era inspirade Manuel,
sin dudy alguna; pero vivid relativamente poco. Murid tubercu-
laso.
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SANTA ANNA R1Z0, Pedro

En la hacienda El Carmen, del municipio de Macuspa-
na, vio la luz, el 20 de junio de 1850, segun datos recien-
tes dados a conocer por el Lic. Francisco J. Santamaria,
y murid el 5 de julio de 1870, Dejo hermosas poesias que
su hermano D. Justo recogid después de su muerte, en
un tomito titulado Flores y espinas.

Estuvo paralitico desde {a edad de catorce anos. Yo
pienso que de 1a bellisima cancién Todo se acaba. que
fue popular en la América hispana, él compuso también
la musica.

SOBERANO, Herlindo

En los anos de 1911 y 1912, ya figuraba en la Banda del
Estado como solista de clarinete. Tenia, ademas, el ofi-
cio de purero (fabricanie de puros). Era natural de Na-
cajuca. Todavia recuerdan los villahermosinos su bello
sonido. Sus mejores composiciones fueron zapaleos, de
los cuales escogi tres para esla obra.

S0OSA CARRASCO, Pedro

Nacié el 31 de enero de 1882 en la ciudad de San Juan
Bautista. Desde mino empezd a tocar la guitarra de oi-
do, ensertado por una hermana. Después la estudid por
nota. Con D. Guillermo Eskildssen aprendid el solfec y
un poco de violin. También tocd la mandolina, la flau-
ta, ¢l contrabajo y el piano.

Eseribio en ios diversos géneros populares, y ha obie-
nido varios premios en concursos importantes.
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S08A MAZARIEGO, Juan

En Villahermosa vino al mundo ¢! 24 de junio de 1904,
habiendo sido sus padres D. Concepcion Sosa Reyes y
Dia. Leonor Mazariego Pérez.

Ttene muy lelices disposiciones para la misica, que le
vienen tanto por la linea'materna como por la paterna.

Su padre le puso la guitarra en las manos. Fue ésta su
primer instrumento.

Cuando alcanzo la edad que se requiere para entrar
de ileno al estudio profesional, tuvo como maestro a D.
Manuel] Sdnchez Rubio, con quien estudié el soifeo su-
perior y el violin,

La profesora Dora Diuz ke dio clases de ptano.

Ha compuesto alrededor de ochenta y dos obras ¢n
todos los géneros populares, entre fas cuales algunas ro-
manzas € himnos.

Sus composiciones mas aplaudidas son: La balada de
la sierra, con letra del poe¢ia José Maria Rustar Sasso,
las canciones Chabela, Paisaje tabasquerio. Me besaron
tus fabios, el vals Leonor, \a romanza Recuerdos. ..

Es autor tambien de una rapsodia sobre temas popu-
lares del estado, que termina brillantemente con £1 fo-
ro, que gs uno de Jos grandes sones (abasquenos.

Juan Sosa Mazariego es director de Ja Banda de Ma-
sica del Estado desde el }9 de mayo de 1947,

URRUTIA BURELO, Julian

San Juan Bautisia fue su tierra natal, Vino a la vida el 10
de diciembre de 1881,

A los calorce aios, siendo su profesor de solfeo D.
Trinidad Dominguez (véase), siempre considerado

112



Datos biogrificos de los compositores

como un maestro de amplios conocimientos, s¢ inicio en
¢l estudio de la musica, y a los dos anos de haber empe-
zado su musicalizacion emprendio el estudio de Ja flauta
con el notable gjecutante y compositor Juan Jovita Pé-
rez (véase), perfeccionandose mas tarde en este nstru-
mento ¢con ¢l maestro Everardo Arauz.

Urrutia Burelo llegd a ser un concertista de ta fllaula y
también estudié guitarra por nota, llegando a tocar,
como ejecutante de eila, piezas de grandes dificultades.

Aunque las obligaciones universitarias no l¢ permitie-
ron al Lic. Urrutia consagrasse delleno alarte de la misi-
ca, que tanto ha amado, sus obras tienen una distincién
y son tan inspiradas, elegantes y emotivas, que viviran
por siempre en Tabasco, pues el original compositer ha
sabido captar Jas esencias del alma tabasqueiia, llegan-
do a lo mas hondo de ella. De ahi laenorme popularidad
que sus obras han tenido al conocerse, manteniéndose la
simpatia y admiracion por eilas fuertemente.

La Antologia folkiorica y musical de Tabasco contie-
ne un ramillete de las mas celebradas composiciones de
esle compositor {an fino y sensitivo, que murid en Villa-
hermosa, inesperadamente, ¢l 30 de noviembre Gltimo.

YANEZ R., Rogelio

Nacio en ia rancheria de Curahueso, en las proximida-
des de Villahermosa, el 21 de febrero de 1906.

Solamente s un aficionado a la musica. Cuenta con
la decidida ayuda de Juan Scosa Mazariego, director de
la Banda de Musica del Estado, que le escribe sus com-
posiciones, tomandoselas al dictago.

Son sus piezas mas celebradas los zapateos La maca-
na y Ef travieso, y el vals Olga.
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ZALDIVAR V., Alfouse

Su tierrd es Villahermosa, en donde nacié el 15 de sep-
tembre de 1905,

Nada se sabe de sus estudios musicales, lo que prueba
gue es un gran muosico nato, que no ha podido expresar-
se mds que en el género popular.

Sus composiciones, hechas intuitivamente, siendo €l
mismo el autor de las letras, Lal vez sobrepasan ya la ci-
fra, bien alta por cierto, de la centena, y muchas son las
que se le han celebrado clamorosamente,
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a Antologia folklérica y musical de Tabasco
L inaugura la Biblioteca Basica Tabasquefia. La
importante labor editorial que realizd Francis-
co J. Santamaria puso a nuestro alcance éste y algunos
otros titulos que vendran a sumarse a la coleccion,
concebida como representativa del acervo cultural de
Tabasco. Con la reedicion de la Antologia rendimos
homenaje a uno de los hombres que ha enriquecido la
cultura universal desde nuestra tierra, que gobernd
ademas ejemplarmente. Ademas, se entrega a los lecto-
res una hermosa muestra, plena de carifio por el alma
popular, de lo que esta tierra nos prodiga convertido
en arte vernaculo.
L-a Biblioteca Béasica Tabasquefia constara de varias
series e incluird una seleccion de obras indispensables
para el conocimiento de Tabasco.
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